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Presnéjsi by bylo napsat, Ze jde hlavné o cesty za tzv. novym cirkusem, a to s odklony

k jinym, zejména pohybovym inscenacim, a ze vlastni cesta s Cookem zacina prvnim Cislem
ro¢niku 1997. V textech, které zde naleznete, ma tato ¢ast mého pomysiného putovani dva
prology, oba spojené s inscenacemi Ctibora Turby, i kdyZ ta prvni, Archa bldzni z roku
1989, zrovna moc cirkusovéa nebyla. Objevovani nového cirkusu v Cechach je totiz se
Ctiborem Turbou uzce spojeno. Uz od Cirkusu Alfred ho Ize povazovat za ¢eského
prikopnika a tvlrce tohoto zanru, ktery ovlivnil jeho tuzemskou i zahrani¢ni podobu i
prostfednictvim svych Zak( (mezi néz patfi napf. i Johann Le Guillerm, Hyacinth Reisch ¢i
Jean-Paul Lefeuvre), a ktery ve stejném Cisle, z néhoz s Cookem vyplouvam, fekl hodné o
historii a sou¢asnosti onoho druhu umeéni (viz Movy cirkus — hovory se Ctiborem Turbou,
SAD 1/1997).

Karel Kral
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S ARCHOU BLAZNU

CTIBOR TURBA, soubor ALFRED & SPOL., Archa bldznt —to jsou mnohé historie,
intermezza, pfibéhy se svymi zacatky i konci, a pfesto neukoncené. Jestlize, fe€eno
Turbovymi slovy, po happy endu mize nasledovat tragédie, pak jediny skute¢né tragicky je
takovy konec, po kterém nenasleduje uz vlibec nic. Nejtajemnéjsi z otazek, které nam klade
slepy Osud, je ta, zda hrozivé nic nezpochybni nakonec v§echen smysl pfedchozich,
Stastné i nestastné zavrSenych pfibéhl. Dotyka se vSak takova otazka komedianta, Saska Ci
klauna?

Archa bldznd zac¢ina takto: na invalidnim voziku, vlastné kuriéznim stroji opatfeném
namontovanymi lampic¢kami je na scénu privezen Ctibor Turba. Tvare masek, jedna na
oblieji, druha na tylu hlavy, rozdvojuji postavu. Tu se k nam otaci tvar prvni, tu druha, gesta
rukou doprovazeji fe€. Slova cituji z rozmluvy Reditele, Basnika a Komika, z replik
divadelniho prologu Goethova Fausta. ,,R4d véru do noty bych trefil davu, - zvidast proto, Ze
Jje Ziv a necha Zit. - Prkna jsou sbita, fady v dobrém stavu, — a kaZdy chce cos vybraného
zZit. — S obocim vzhdru, sedi nevzruseni, — a po cem touZi, to je prekvapeni/.../ — Jak dat jim
neznamou a cerstvou véc, - libivou a ne bez vyznamu prec. )

Turba - rezisér, autor a klaun - je zde tim, kdo pobyva uvnitf udalosti, dokonce je uvadi
do chodu, zarovern v§ak stoji mimo né. Vi totiz vic nez ostatni. Jeho jméno mUize proto byt i
Osud, nebot co se stane, stane se mu pod rukama. Turblv prolog, zaroven i samostatny
vystup, komedialni ¢islo, snad trest z plivodné planované inscenace, v niz mél, jako zde,
hrat na koleCkovém kresle, je vSak zaroven fatalni i zivotnim osudem Turby samotného. | on
je zaroven uvnitf i vné své vlastni ulohy, svého poslani, posedlosti, touhy a vasné klauna.
Jestlize prolog konc¢i tim, ze vstane a odhali prvniho z hercll, dosud — stejné jako ostatni
zkamenélého pod Cernym igelitem —, pak také proto, Ze cosi takového, ma-li mit de¢j
pokracovani, udélat musi.

Sedm komediant( ozZiva kratou¢kymi &isly. | ona maji sva entrée a svou pointu, stejné
jako Zertiky, kterymi se — ovSem kazdy pro sebe a zplsobem jarmare¢né neomalenym —
shazi ziskat prizen publika. Po prologu principala je toto prolog jejich. Buffon (Alberto
Folleti), Harlekyn (Philippe Olza), cirkusovy klaun (Jifi Reidinger), komik z music-hallu (Jifi
Sova) ¢i loutkar (Milan Forman) jsou teprve pak vyvoleni, vyvolani. Jako zastupce druh( -
jednoho z hercll renesanéni komedie (Lenku Machoninovou), jiného z mimU klasické éry
pantomimy, dal§iho z komikd bulvarnich (Jeana-Marca Brissona) je zve principal, ted
ponékud BUh i Noe, na jevisté, tedy na palubu archy. Prichazeji z historie, nejsou to vSak
zjeveni z davnych dob, nybrz ahasvefi. | o nich plati, co napsal lordan Chimet o hrdinech
grotesky: ,,...svou chizi, zievem, oblecenim, aurou a atmosférou, kterou Sifi, nepatfi své
dobé. Predurceni k tomu, aby byli vécnymi poutniky, toulaji se z jednoho mista na druhé a z
Jedné doby do druhé... ) Také jejich tvare jsou podvojné. Rysy masky a obli¢e;jll jsou
transparentnéjsi nez u hercl v rolich person dramatu. Klauna hraje klaun — dokonce se fika,
Ze klaun se klaunem rodi.

V teoriich a legendach tocicich se kolem tajemstvi klaunovy tvare se mluvi o komické
melancholii, 0 smésnosti a skrytych slzach, o lyri€nosti a romantismu. Neni to ale rozpor
mezi maskou a tvari. Sama maska klauna zachycuje ¢asto groteskné zvyraznénou, v
podstaté v§ak smutnou linii rtd a o¢i. Zvétsuje tragické rysy, neni ale jejich opakem. Zarover
to byva &asto tvar strnuld, velice vyrazna a pfitom az na jakysi staly Gzas neurgita. Rekl
bych, ze jeji podoba souvisi s charakterem vé&ného poutnika. Jako je klaun nesmrtelny, tak i
jeho Cisla a gagy s nim prochazeji déjinami. Vzdy maiji vyvolavat smich. Zaroven vSak
vstupuji do néjaké obecnéjsi situace a ziskavaji v ni dalsi vyznam. | klaunovy vystupy v
cirkusu a& samostatné, popiraji zaroveri drezlru a dril, zlid$tuji celé predstaveni. Reeno se

1) Johann Wolfgang Goethe : Faust, pt. O. Fischer, Frantiiek Borovy 1938, str. 11.
?) lordan Chimet : Hrdinové, fantomy, mysi, p. E. Strebingerové, Vysehrad 1984, str.268.



Ctiborem Turbou funguiji klauniady jako intermezza, depatetizuji; nejsou dllezité pointou, ale
silou, s kterou doznivaji po prfedstaveni. To vSe je pro plavbu Turbovy archy vyznamné.

Hned na jejim zacatku je jeden pfizna¢ny vystup. Dllezita je v ném taktovka, o kterou
vSichni usiluji. Ten, kdo ji ma, totiz diriguje, kdo ji nema, chté nechté jako loutka posloucha.
Taktovek ale zaCne pfibyvat, ¢im vic jich je, tim menSi je jejich moc a nakonec v chaotickém
tanci klaun@-dirigent nefunguiji viilbec. Podobenstvim, které se samoziejmé nabizi, vSak
komi¢nost scény netézkne. Vzapéti vyplasi klauny boure. Zni temna hudba, hora (snad
sopka) nad vodami starodavného obrazu namalovaného na plachté archy v pfitmi zaplala a
klauni se jen tak tak drzi na palubé. Hrozivost boure je zietelna — i ona je ale Cislem velké
klauniady.

Cely zZivot obyvatel archy jsou ,jen“ samé gagy, scény, vystupy. Kazdy z klaunt se snazi
prosadit sam sebe a to, co umi. O tom, co se bude hrat a kdo co bude hrat, rozhoduje, zda
se, trochu nahoda. Uplatiuji se zde klasické situace z klauniad i z commedie dell’arte, po
citovaném Faustovi, ale také Snu noci svatojanském a po Blues o kuchyriskych dverich
Tennessee Williamse, jsou pfedvedeny i dva pfibéhy z Boccacciova Dekameronu Ci
robinsonovska hfi¢ka Henri Camiho. Citovan je i Rabelaislv Gargantua a Pantagruel. To v
boufi bulvarni komik hlasité horekuje: ,...Beda, béda! Uz se mi dostalo do ust pres osmnact
véder nebo aspori dve védra voady. /.../ Jak je horka a sland! /.../ Bé, bé, bé, bu, bu, bu /.../
priteli, taticku, tonu! /.../ Voda mi vnikia limeckem do bot/*®) Neni ale dulezité, aby divak
poznal, Ze jde o citaci, o kiik Rabelaisova Panurga, dulezitéjsi je smésnost té hrlzy. Tvére,
situace a slova z réiznych dob se zde objevuji pospolu zcela samoziejmé.

Buffon — ted’ se Skraboskou sluhy harlekyna — je milencem nevérné a chytré manzelky,
kterou predvadi renesancni here¢ka. Hloupym, obalamucenym a nakonec i zbitym panem a
manzelem je Kapitano, vlastné cirkusovy klaun. Hned po vsunuté laterné magice bulvarniho
komika (aviatik z filmu, ktery nakonec propadne platnem na scénu) se v dalSim Boccacciovée
pribéhu objevuje stejny trojuhelnik postav. V lechtivé historii se sudem je ale milencem
Harlekyn s nehybnou tvari. Nevérnou manzelku predstavuje hadrova panna vedena

%) Francois Rabelais: Gargantua a Pantagruel, p. Jihoceska Theléma, Odeon 1968, str.293



loutkafem. Oblafnutym manzelem je opét cirkusovy klaun. Nasleduje dalSi laterna magika
(komik je tentokrat dlstojnikem, ktery rozsekne platno Savli) a po ni scénka schiizky
nemotorného cirkusového klauna s neznamou ctitelkou, zase loutkou. Klaun se ji dvofi,
priéemz mu je napovidano (,Pro vas jsem ochoten i zemfit. “), napovéda ho rozdili (, 7Ty
myslis, Ze jsem ochoten zemt¥it kvili takové coure!”) a fackou srazi loutce hlavu. Napéti (kdo
ze je tentokrat zesmésnén — zda postava klaunské scénky, nebo klaun plavici se na arse) se
prenasi zpét na predchozi miniaturizované komedie. Vzdyt klaunovi byla role manzela
pfidélena. Snad i boure, ktera se vraci, vznikla z tohoto konfliktu. ,Podobné jako Job stava
se komicka postava predmetem boZi sazky, arénou, zaminkou nebo zkusebnim polem
konfliktu, v némZz se stretdva absolutni dobro a zlo. Smiila, ktera se nad hrdinou ustavicné
vznasi, ho vrha do mrazivého svétla ducha, do vysky, kde se vsechno rozplyva — komicky
zamer v prvni radé a stava se nanejvys citlivym méridlem a mozna skrytym smyslem Zivota —
, JimZ se hledaji hranice odolnosti lidské bytosti.*)

Détsky naivni blazinek klaun a jeho smésna hra, to pro nic a za nic poc€inani, by meély
vylu€ovat tak vazny a hluboky smysl. A pfesto se zda, Ze pravé naivitou a smésnosti souvisi
klaun a klaunska Cisla s ¢lovéka presahujici transcendenci. Jeho magické prostiedky jsou
ovSem jednoduché a obycejné.

Klauni rychle zapominaji na hrozbu a jako by ani zadna boure nebyla, vrhaji se znovu do
dalSich novych klaunérii. Exhibuiji, chtéji rozesmat i udivit, okouzluji virtuozitou a zadaji za to
okamzitou odmeénu, potvrzeni své existence — smich, potlesk. Pravé ten bulvarni komik,
ktery jesté pred chvili smésné nafikal, honem predvadi dalSi svou laternu magiku, tentokrat v
ni unika papirovym platnem na palubu, pfed mohutnym soupefem z boxerské filmové
grotesky.

Nejhlubsi magii klauna, jeho mytem, je Clovék bezbranny a zaroven nesmrtelny. Pravé
tento mytus je zjeven a oslaven v hudebni a taneéni klauniadé, v malém americkém retro
romanu. V promitané dekoraci vystupuji dva gangstersti divadelni agenti (Buffon a Harlekyn)
a stepuijici komik (ten music-hallovy), ktery se nabizi do jejich sluzeb. Stava se hvézdou,
dobyva stale vétsi saly, predvadi jedno Cislo za druhym: step s hilkou, step-jizda
lokomotivy, step jako mistrovsky hudebni nastroj doprovazeny orchestrem v koncertnim
sale... V tom zbésilém tempu se vSak méni v podivnou trosku, v mechanickou loutku
ovladanou agenty (step zabaka s ploutvemi). Dohrava na stale podfadnéjSich Stacich, az
skonci v periferni putyce s Cislem harmonikare. Umre, je uloZzen do rakve. Nad ni se kona
pohtebni slavnost. Agenti a smutecni hosté smésné lkaji. Jenze nohy opét zastepuji. Podivni
pozUstali sedaji na viko rakve, délaji, co mohou, ale zmrtvychvstani nezabrani. Nakonec se
jako sbor pridaji k velkému slavnostnimu steparskému finale, které je podobné jako Turbova
inscenace Perpetuum teatrobile, plsobivé silou neznicitelnosti. Klauni uz ale neprochazeji
historii, nepredvadéji déjiny od davnych saskul, prfes commedii dell’arte, bilou pantomimu,
klauny az k némému filmu a grotesce. Cas plavby je jiny... a ovéem zmrtvychvstanim
klauna, které dozniva o prestavce Archy bldznd, také plavba nekonéi.

| dal jsou to vystupy a Cisla rodici se bez zaminek a proklamaci, tak lehounka, Ze i salto
mortale vypada jak jednoducha samoziejmost. Bulvarni komik znovu propada ze ,,snu” filmu
do ,,skuteCnosti“ divadla (jako kychajici Cyrano a pfistizeny milenec); v Cerné grotesce o
zaletném Robinsonovi a krajné obétavém Patkovi jsou vedle malych loutek marionetami i
hlavy hercU; v pijacké komedii vystupuje pare¢ek komickych sluhl (Buffon a herecka) i
obalamuceny, nakonec zase zmlaceny pan, kterym je i tentokrat cirkusovy klaun...
predstaveni i plavba by mohly pokra¢ovat donekonecna, kdyby vSak na scéné nezlstal
komik z music-hallu a posunky i poznamkami nerusil hru.

Rovnovaha mezi maskou a tvari, loutkou a hercem, filmem a divadlem, divadlem na
divadle a plavbou lodi je pfilis kfehka, pfilis snadno ji Ize vychylit.

»JsI nemoZnej“, fekne komik jiz zcela iritovanému klaunovi, vezme si paruku a habit
Pantalona a jde predvést, jak se ma hrat porfadné. Commedia dell’arte se zméni v operu

*) lordan Chimet: Hrdinové, fantomy, mysi, str.235.



buffo, dékovacku vSak pro sebe a sva pimprlata ukradne loutkar. Roz€ileny komik honi
loutkare po scéné. Misto si urve kolega bulvarni. Film je obdobou jiz sehrané grotesky o
milostném trojuhelniku. Groteska ale dostava rysy désivé fantasmagorie. Komik — nyni
zarlivy manzel — hleda skrytého milence. Objevuje nékolik muzskych pod posteli, dalsi ve
skfini, z hrnce na néj kouli o€i komik z music-hallu, ve starobylém radiu sedi reportér Buffon.
Zadny z nich, zda se, neni hledanym milencem. Teprve kostlivce, kterého najde zazdéného
ve sténg, zaCne zurivé Skrtit. V tu chvili je ale dopaden policistou a zavien v mistnosti, ktera
je plynovou komorou. Dabelsky se sméjici policajt pusti plyn. Komik v dé&su busi a pak uz
jen Skrabe na zamzené sklo dvefi. Tak se na posledni chvili pfece jen dostane z platna ven.
Pravé vCas, aby mohl sehrat svou plactivou scénu pfi dalsi boufi.

Boure sice pfipomina refrén z absurdniho dramatu, nema vsak nic spole¢ného s replikou
na mechanicky fungujici svét. Plavba lodi, pfibéh, ktery se odehrava za sérii klauniad, nema
dramatickou stavbu, neni ani v pravém slova smyslu fabulovan. To, co sev ném presto
odehrava a co se pak v zablescich objevuje, je historie o pospolitosti, 0 schopnosti tvorit,
ale i nic¢it. O nepoucitelnosti lidi-klaund. Osudovou odpovédi na malicherny herecky spor je v
tomto pfipadé boure, ktera neni ani tak podobenstvim hrozby, ale hrozbou samotnou.
Udalosti malé a velké spolu souvisi bezprostiedné a i bozi prst je v nich jen klicem k osudu,
za ktery si odpovida kazdy sam. Osudu, jenz je (tak jako Ctibor Turba, ktery v této inscenaci
zUstava pobliz scény, poda treba rekvizitu, do déje vSak nezasahuje) ptitomny nepfitomné.

V samém zavéru je zahrana klasicka, v rliznych variantadch znama scéna, totiz prodavani
ran holi, ktera graduje do velké klaunské bitky. Potom se vSak rozplyva do bitvy slovni, pfi
které se klauni ¢astuji velijakymi i kuriéznimi urazkami (,nulo — filozofe*). Hadka nahle
plsobi opravdovéji, nebezpecnéji, nez predchozi rany a facky. V tuto chvili lod’ od divaka
odplouva, hra konci, kon¢i bez konce, kon¢i tim, jak riizné v divacich dozniva.

Nemusi to byt jen uvolfiujici a osvobodiva radost z bravurnich klauniad. Kdesi za vSi
veselosti a komikou se zjevuje /silné depresivni emoce, nedoslovena hrozba konce opravdu
absolutniho, tragicky, vlastné osudové definitivniho.

P.S.: P¥ilis zahy — pro Turbu zase fatalné — kon¢i i pribéh Alfreda & spol. a Archy bldznd. Péar
predstaveni se hralo v listopadu 1989, po pauze se Archa bldzni reprizovala v kvétnu roku
1990, pak nasledovalo nékolik dnd hrani v zahranic¢i a derniéra v Zapadnim Berliné. Pravé
divadlo, tak samoziejmeé profesiondlni a prerUstajici z tuzemské miry kvality, divadlo, které
mélo byt chloubou a vyvoznim artiklem, skoncilo existencni nejistotou doma a lukrativnimi
nabidkami ¢lenm souboru v zahranic¢i. Jedna z nejlepsich, ne-li viibec nejlepsi inscenace
sezony tiSe zmizela. Shledavam v tom cosi charakteristického pro pitoreskni, vzdy zaroven
furiantsky chudi¢ké obrozenectvi zdejsi kultury. Pfesto nebo pravé proto je mi proti srsti
psat o Arse bldznii a souboru Alfred & spol. v ¢ase v minulém.

Archa blaznl, scénicka montaz z texti Goetha, Rabelaise, Boccaccia, Henri Camiho a
klasickych situaci klaunidd a commedie dellarte, dramaturgie a reZie Ctibor Turba, hudba
Martin Némec, scéna Jifi Beranek, kostymy Irena Mareckova, choreografie Jifi Sova, masky
Cestmir Suska, loutky Jifi Salamoun, kamera Viadimir Okrouhlik, stfih Jifi BroZek, produkce
Alexander Backovsky, Alfred & spol., poprvé uvedeno 15. listopadu 1989

vyslo v SADu 4/1990



PRELETEL ANDEL SMRTI

Jesté mi zni v usich slova, kterymi si publikum po Turbovych inscenacich Perpetuum
teatrobile, Deklaunizace a Archa bldzni sdélovalo své dojmy: radost, krasa a potéseni nikdy
nechybély. Kazdy samoziejmé porozumi, pochopi, ze ony produkce byly pfijaty pfiznive, ne-
kterymi davame najevo, ze to, co jsme zazili, bylo opravdu hodné k smichu.

Vzdyf co jiného nez smich by mél klaun vyvolat? Treba jen proto, Ze je — at se tvafi jak
chce - plebejec, a to Casto pitvorného vzezieni, nékdy doslova osklivy, ztfestény, blaznivy a
nesikovny, zpUsobi lecjakou kalamitu, chova se infantilng, pficemz je spi$ nesnesitelny nez
roztomily. Kazdy, kdo klauna spatfi, v ném okamzité rozpozna prototyp outsidera a — i kdyz
byva vselijak vychytraly — prostacka hodného posméchu.

Radostné, krasné a potésuijici je, Zze klaun umi, co jini nedokazou, treba zongluje, chodi
na chlidach nebo - jako klaun z inscenace Perpetuum teatrobile — jezdi na jednokolce a za
jizdy hraje na saxofon. ,,Je fo jakdsi mse za Cloveka: hle jaky je Clovék frajer, “Fika Ctibor
Turba o klaunovi, ktery ovlada do krajnosti pfivedené, jinak ale pfirozené, jen u vétsiny lidi
zanedbané i jiz zcela zapomenuté schopnosti.®) Je to i m8e za toho détinského outsidera,
ktery je schopen néceho tak dokonalého, az je to krasné, ktery potési a k povznasejici
radosti privede publikum sloZzené vice ¢i méné také z outsiderd.

Ve v8ech tfech zminénych Turbovych inscenacich byl klaun i postavou alegorickou. |
kdyZ na prvni pohled slaby a bezmocny, vzdoroval uspésné ,politickému® natlaku
deklaunizatora a nenechal se preskolit na loajalniho, tedy slusné vyhlizejiciho a slusné se
chovajiciho ob¢ana. | kdyz na prvni pohled slaby a bezmocny, stal se i alegorii nesmrtelnosti
¢lovéka, malem bych fekl lidstva, kdyz prochazel, stale se proménuje, déjinami v inscenaci
Perpetuum teatrobile, kdyz po v§ech boufich vzdy znovu povstal v Arse bldznd: divak
uneseny krasou, radosti a potéSenim si ovdem mohl nevSimnout, ze otfesy, které boure
ozyva jako smrt, ze mozna ohlasuje definitivni, jediny skute¢né tragicky konec, po némz uz
nenasleduje vlibec nic. | kdyZ ale ten chladny zavan pocitil, povznasejici a v tomto smyslu
horouci ,,m$e” byla silngjsi. Hadam, Ze ji od Turby oCekaval i nejeden z téch, ktefi se vydali
do malostranské Nosticovy jizdarny na predstaveni Geské verze inscenace Giro di vita.®)

Ze by mohlo jit o dal$i variaci pfedchozich Turbovych alegorii, napovidal jiz titul evokuijici
zaroven okruh cyklistického zavodu i kolo Zivota. V Giro dj vita se kolo stava znakem
technické civilizace, rychlosti a pohybu, nebot je bicyklem, dopravnim prostfedkem, stava
se i symbolem, tvarem kruhu, ktery se do sebe uzavira, ktery je jako na kresbé Leonarda da
Vinci kanonem harmonie. Podobu kruhu ma také cirkusova manéz, ktera svym tvarem a
svymi rozméry umoznuje voltiz na kolech. Pod ovalem nebes leZi prostor k inscenaci,
pohybuijici se na pomezi divadla a klaunské, cirkusové produkce, na pomezi situaci pfibéhu
a volnych cirkusovych Cisel.”)

Prilezitosti k drobnym klauniadam, k ohledavani, na co Ze to kolo viastné mize byt, je jiz
promenada pred startem zavodu. Prvni klaun s kolem zapasi... a prohrava. Mohlo by to byt

®) viz Ctibor Turba: Cirkus a klaun - komedie 19.stoleti, Svét a divadlo &.1-2, ro&nik 1992.

®) Inscenace, koproduké&né ptipravena pod hlavi¢kami Studia Kaple a Hebbel Theatru, se hréla nejprve na
podzim roku 1992 v Berliné. Pro prazské publikum pfipravil Ctibor Turba verzi doplnénou o nové herce, a tim i
postavy - po létech se napf. na prazské jevisté vratil i Turbliv Zak a spoluhra¢ z Cirkusu Alfred, dosti prosluly
mim Jan Unger fe¢eny Cago. Prokleti, které tradi¢né doprovazi tuzemska uvedeni Turbovych inscenaci, se
tentokrat naplnilo i zranénim Kristiny Madéri¢ova a naslednym zruSenim nékolika pfedstaveni. Giro di vita se
tak v Praze hralo, poéitam-li sprdvné, vieho vSudy jedenactkrat.

") V jistém smyslu je Giro di vita scénickou verzi té teorie, o které Ctibor Turba psal v jiz pfipominaném &lanku
Cirkus a klaun — komedie 19. stoleti. Pise zde i o dvou typech klaunskych vystupti v cirkusech: vedle &isel, které
vychézeji z charakteru cirkusu, jsou to i vystupy situaci vzdalené cirkusovému prostiedi, pii kterych klaun
vyuzivad manéz jako divadelni scénu.



motto. Za nim se v sérii dalSich drobnych Cisel objevi klaun, ktery bicykl vzpira, jiny dopuje
ventilkem; jedna z klaunek ma kolo za podstavec k vyzyvavym pézam, druha o néj matersky
pecuje; cyklista-toreador zapoli s bicyklem-bykem, jako kopim mu dokonce probodne dusi;
prijizdi usinajici cyklista, cyklista blazen ve svéraci kazajce nebo tfeba cyklista na
jednokolce, ktery cosi pronasi v babylonské smési jazyka.

Start zavodu se po sérii hromadnych padd proméni na pravod cyklistl-slepct, o zrak
pripravenych bleskem fotoaparatu.

Tak klauni nikoliv poprvé a nikoliv naposled opoustéji situaci cyklistického zavodu. V
orloji malych Cisel jde vic o klani v obecnéjSim nez sportovnim slova smyslu. NejCastéji
klauni pomérfuji sily se samotnym bicyklem i s kruhem, jehoz je bicykl alegorii. Jakoby se
shazili vy€erpat vSechny moznosti kola; destnik jezdkyné je vétrem nafukovan jako plachta;
cyklista pronasleduje motyla; pfijizdi také cyklista na kli¢ek, pérko dojde, on se zastavi, a
pak svému zachranci, ktery ho natahl, vrazi facku; cyklistka je vystfelena prakem; opile se
potaci opilctv bicykl s SiSatymi koly; na kolech se tanci pas de deux; cyklista si veze v kufru
malicky nahradni bicykl; fiditka mohou byt parozim jelena i telefonem; kolo je unesenoi s
cyklistou, pfijede kolo s kapackou atd.atd.

Jen tu a tam se v cirkusovych Cislech pfipomene zavodéni na kolech - toho druhu je
tfeba klaunsky boj o Zluty trikot - cyklisticky silni¢ni zavod je ale vychozi situaci nékolika
vétsich klauniad.

Do kategorie klasickych patfi lakani soupefi na pripinacky: Kdyz je pfipinackld spousta,
vSichni je minou, dokonce i ,potacejici se” cyklistka s bolenim hlavy. Pichne kuriézné
cyklista, ktery po ¢ichu, vedeny vini ze spreje, najede na jeden jediny Spendlik.

Jiné klauniady spojuje motiv dopravni znacky: Poklidnym tempem projede cyklista se
znackou nepredjizdét na zadech, ostatni se vle€Cou za nim. Pozdéji se napf. objevi znacka
zUzena vozovka, cyklisti se do pomysiné uliky nevejdou, dojde k havarii a rébus, jak
rozmotat hromadu bicykl(, se jeden z klauntd snazi vyfesit pomoci Rubikovy kostky.

Klauni se potykaji s koly a o kola, nad koly i vitézi, kdyz pfedvadéji leckteré podivuhodné
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kousky: klaun jede na kole, které ma misto ramu gumu; pfijede kolo Ctyfveslice i s tim
~dirigentem® vpredu; tfimetrovy bicykl honi obrovity majitel, tedy klaun na chldach atd.atd.
Radost, krasu a potéseni z uméni klaunl jsem ale tentokrat pocitil jen parkrat. Snad proto,
ze nebylo klaunovo uméni dost efektni, tedy dost povznasejici na horouci ,ms$i za ¢lovéka®;
shad proto, Ze nebylo ani dost efektivni, kdyz jeden vystup stfidal okamzité druhy, az zUstal
dojem letmého pronasledovani klauna klaunem, klamné honi¢ky vlastné statickych figur na
rychle se otacejicim kolotoci.

V karuselu vyjevl se ukaZi i odkazy na klasické klauniady: napf. kdyz se zastavi klaun,
pocka i Sip za jeho zady, jako Cekaji pronasledovani a pronasledovatelé v mnoha filmovych
groteskach. V jinych Turbovych inscenacich potvrzovaly podobné odkazy nesmrtelnost
gagu, tedy nesmrtelnost klaund, zde jsou spi$ potvrzenim stalého opakovani.

Opakuji se i znamé alegorie; citovani jsou Slepci mozna Breughelovi, snad
Maeterlinckovi, i Beckettovo Cekdni na Godota, kdyz cyklistka-klaunka pohodiné jede a
klaun za ni vlec¢e kufr. Alegorie z Boschovych obraz(, bytosti lidské a zaroven zvireci, mné
pripomnély zase postavy, které maji misto hlav televizni kamery. Alegoricky bestiar se
zménil, zvife ustoupilo technice.

Televizni personal ma zda se prsty i v klauniadach drastickych.

Cyklisty tfeba zastavi znacka stop. Kdyz se jeden prece jen odvazi do ,silnice”, srazi jej
mali¢ké autiCko obsluhované praveé lidmi od televize. AutiCkem je lezici klaun sem a tam
docela brutalné prejizdén, poté je zbit, polit benzinem a témér i zapalen. Kolega klaun ale
prikryje jeho télo dekou, natahne budik a pod deku se k prejetému nasouka i se vSemi
ostatnimi.

V jednom z poslednich Cisel zavodu je cyklista hladce predjet pelotonem, prestoze jen
namalovanym na kulise. Kdyz vy&erpan spadne, objevi se pro zménu dva technici-
zdravotnici s nositky, misto zavodnika vSak zachranuiji kolo. Na odchodu pak cyklistu, ktery
na sebe upozornoval, zastreli.

Personal i vSe, €im televize disponuje, by mél mit ve své moci rezisér (Jan Unger). Diky
jemu, respektive diky televizi, ziskavaji udalosti v manézi charakter prenasené ,sportovni
show®, cyklisti se tedy predvadéji, klani a i notné unaveny zavodnik se do kamery tvafri, jako
by byl plny sily a elanu. Pomoci techniky Ize tempo zavodnikd zrychlit, dokonce pouhym
naklonénim televizoru se z roviny stava kopec, nakonec velice prikry, az cyklista spadne. V
televizi mohou byt Zivi klauni na kolech nahrazeni animovanym Mickey Mousem ¢&i dvojici
Tom a Jerry a diky technice je do hry vtazeno dokonce i publikum, divaci totiz v televizi vidi i
sami sebe... Presto neni reZisérova autorita nepochybna. Nékdy se zda, ze moc nema
rezisér nad technikou, ale technika nad vSemi, v€etné reziséra.

Je-li Giro dli vita cirkusem, pak je rezisér jeho feditelem. Mél by byt — coby dlstojna
osoba — zesmésnovan omylem, tady se mu to stane i vlastnim, ,klaunskym® pfi¢inénim,
kdyz si startovni a pak i cilovou paskou pfilepi k podlaze prsty a nadvakrat je musi s
bolestivym vyrazem odtrhnout.

Jednim z prvnich &isel cirkusovych produkci byva stret feditele s klaunem. Ani zde
takové Cislo nechybi. Jakasi bizarni a blazniva, tedy jako klaun vyhlizejici zenska (Linda Kerr
Scottovd) virhne do manéze a usilovné fecni. Rezisér se ji opakované snazi podat mikrofon.
Klaunka ale ni¢i s nevinnou zlomysinosti jeden exemplar za druhym: jednou si napf. mysli,
Ze jde o pumu se zépalnou $ndrou a mikrofon také opravdu vybuchne, jindy v bojovném
gestu rozmacka malicky mikroport pfipjaty k hrudi. Zalibi se ji ovSem za feCnickym pultem.
Hlasa odtud slavu bicyklu, respektive kola s vyrazem docela oficialnim.

Jediné tahle podivna Zenska neni cyklistkou. Ostatni klauni (Anna Vilim Stolzova, Kristina
MadeériCova, Jifi Sova, Jifi Reidinger, Petr Soch a Robert Vilim) se stale proménuiji, az neni
jasné, zda hraji jednu postavu Ci vic, nebo zda si jen na postavy hraji. Jen feCnici klaunka
zUstava stejna. Ma nejen originalni vizaZ a charakter, ma - na rozdil od reziséra — i autoritu:
je totiz zlodéjkou kol, klaunem, tedy blaznem, ktery si déla blazny z ostatnich klaun(, ktery
jim klade nastrahy jesté vétsi, nez jaké si pfipravuji mezi sebou.
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| kdyz se ve variacich vraci rizné motivy — napf. dopovani ventilkem nebo cyklista na
klicek — refrénem hry jsou pravé kradeze kol. Nakolik jsou klauni-cyklisti na své bicykly
odkazani, se ukaze, kdyz je zlodéjka okrade vSechny. V tu chvili se klauni jen bezmocné
plazi po zemi.

| ve stfetu klauna s technikou bych ale vic nez linearni téma ¢lovéka pokorovaného
vymozenostmi, které si vytvoril ke své potiebé a pro své pohodli, hledal alegorii marnych
pokusu lidi dohnat ¢as, zdolat a zrusit kruhovy charakter Zivota. | proto jsem podobu
potmésilé, maskované klaunky-zlodéjky povazoval za citaci a hledal ji mezi vytvarnymi
alegoriemi smrti. Snad to nebylo pocinani zcela nesmysiné.

Drsné zerty cirkusového zavodéni jsou hodné k smichu, k smichu je i dojezd zavodu,
kdyz cilovou pasku prejizdéji dva cyklisté zaroven, ale kazdy z jiné strany, kdyZ se jeden z
nich vyfoukne i s kolem a druhy na smrt umdleny taha z kapes reklamy sponzor(. Na
stupnich vitézl legrace konéi. Zda se, Ze je docela jedno, kdo na né opravdu vystoupi — za
Uplatek si Ize vypuijcit i cizi tvar — a fotografovani nejlepsich pfili§ pfipomina popravu
zastrelenim. Na ovalu nebes pak i po slavnych zavodnicich zlstava jen pamétni foto. A nahy
muz, ktery se na pocatku inscenace snazil vtésnat do kruhu, vjizdi na konci — jako doslovna
citace kresby Leonarda da Vinci — v kruhu rozepjaty: az se zd4, Ze je do kola ukfizovan.
Kruh, ktery lidské télo vymezuje, je stale onim kanonem soumérnosti ¢lovéka, kanonem
harmonie, je tedy krasou substanciélni. Radost a potéSeni vSak tentokrat pfilis citelné ovanul
svymi kridly andél smrti.

Nezdalo se mi, Ze by divaci z Giro di vita odchazeli zklamani. Az po precteni nékterych
kritik mé napadlo, ze by se klauni — i kdyz ukazali, ze umi hodné — snad publiku zavdé&cili vic,
kdyby predvedli méneé Cisel, zato efektnéjSich, tedy radostnéjSich. Také Ctibor Turba by se
snad setkal s vétsSim vdékem, kdyby dal divaklim po ¢em teskné touzi, totiz potésujici
pohled na outsidera, jenz je pres veskerou slabost silngjsi nez smrt.

Docela to chapu. Nebranil bych se radosti, krase a potéseni, jako jsem se té klaunské,
totiz geneticky dané nostalgické emoci nebranil pfi pfedchozich Turbovych produkcich.
Bylo by ale hloupé vycitat rezisérovi, Ze nezopakoval, co od né&j znaji divaci a co on tak
dobre umi. Bylo by to i velmi nespravedlivé. Jeho alegorie — blizka jinym podobenstvim
zivota a zavodu, ale postradaijici obvyklou linearnost a didakticky raz — je stejné tak bohata
na podobenstvi, jako je zcela svobodna v klaunské hie. Turbovo Giro di vita je cirkusem, ale
tak zvlastnim, ze se jej jen s malym ostychem opovazim prohlasit za jednu z mala skutec¢né
hlubokych divadelnich Inscenaci poslednich let.

Giro di vita, dramaturgie a reZie Ctibor Turba, vyprava Ales Lamr, hudba Martin Némec,
Studio Kaple a Hebbel Theater, Ceska premiéra 17.9.1993.

vySlo v SADu 6/1993
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SALTO MORTALE
CIRKUS A HUMANITA

O cirkusu si vétSinou myslime svoje. Je to folklér z periférie, uSmudlana zabava pro déti
a Infantilni ob&any sovétského typu, které osini i hodné laciny tfpyt, ktefi uzasnou nad
drezUrou zvitat a sebedrezirou lidi. Clovék musi byt naivni, aby ho uchvatily tak podezrelé
kreace tak podezrelych individui. Rikame si: Nejsou snad i ty kousky — které se nam priéi
nazyvat uménim — podradné? OvSem, néco ti cirkusaci uméji, dokonce i bidni mezi nimi
uméji vic nez vétsina z nas. Je to ale jen samé Sikovné zvladani nebezpecnych situaci,
trochu pfibuzné sportu, jesté vic ale ,uméni“ zlodéjskému. Coz ti od cirkusu ke vSemu drze
pfiznavaji, vystavuijice na odiv zjev kriminalnik{. Cini tak s nestoudnou oblibou. Vibec si v
tom svém libuji.

Humberto, Zirkus Berolina, Berousek... jedna produkce za druhou a vSechny
zameénitelné: stale stejné fyziognomie, barevné a lesklé kostymy, gesta, tytéz volné slepené
variace na stejné atrakce. Tak je v naSich predstavach cirkus nejen nejpokleslejsi, ale i
nejkonzervativnéjsi, prozlukla forma zabavy. Jinak si ho snad ani neumime predstauvit,
takovy si ho pamatujeme, takovy je, takovy — myslime si — vzdycky bude. O&ekavame u néj
— jako u kolotocU a stfelnic — i ten periferni odér. Voni ndm skoro starosvétsky a malebné.

Suma sumarum: Cirkus je takovy, jak si ho predstavujeme.

m A propos, kdyz zde byly zminény i poutové atrakce, nezda se vam, Ze cirkus patti k
podzimu, blatu a sychravosti? Jako patfi Matéjska pout ke kalné oblevé?

Vzpominka na sezénnost takovych veselic mize teoretika dovést i ke spekulaci, zda
podzimni produkce cirkusové a jarni Matéjské pouti nejsou ,vraky*“ rituald svétské Spiny,
ktera ma byt v zimé mrazem spalena, na jare pak odplavena.

| kdyZ se teoretik nebude zabyvat ritualy, mize - jako antropolog Johny Cook —
konstatovat, ze ,, 7o, co clovék zakonzervoval, co zakuklil, co ucinil mytem a legendou,
mozna vypada mrtvé, ve skutecnosti je to ale schopné promény, pficemZz i v nové podobé
se to bude chtit stat obecnou metaforou, alegorii, kterd se po case zakukli do dalsich myti
a legend. )

Cirkus je, kdyz chcete, takové teorie zafnym prikladem. Zakonzervovany v ném jsou na
jedné strané tfeba barvotiskovy mytus o cikanech v pestrych krojich, s mastnymi vlasy, ktefi
kradou slepice, ohangji se kudlou, ktefi — to je jadro pudla — jako ko€ovnici nejsou doma
nikde a jsou doma vSude, na strané druhé napf. sladkobolna legenda o smutku zdanlivé
veselého klauna.

Zrejmé ne nahodou i citovany americky teoretik bere pokleslé zanry v potaz. Jsou mu
pfimo hlavnim materialem. Cirkus je podle jeho nazoru ,zakonzervovan“ jako kyc®). Nebot
jsme ho takovy chtéli mit: ,,Je pokrytecké tvarit se pohorsené. stuperi nevkusnosti odpovida
obecné, skrz naskrz humanni ndklonnosti moderniho clovéka ke kyci. Tohoto vysoce
huménniho druhu je”- dodava dokonce — ,,/ mytus o kouzlu a moci drezdry. “

KycCovitost kukly nemusi podle Cooka znamenat, Ze se zakonité promeéni v néco stejné
nevkusného. ,/ kompot“ -tika — ,,neni-Ii dobre zavickovan, zméni se v cosi nového, snad
hdre poZivatelného, ne ale tak trapné sladkého a-co se pivodniho ovoce tyce — IZivého. “

Za sebe musim dodat, ze vzhledem k ,pozivatelnosti” tvaru, zrozeného z kukly zvané
cirkus, nejsem zdaleka tak pesimisticky. Coz si dovoluji tvrdit, i kdyz jsou mé divacké
zkuSenosti s ,,novym cirkusem“ omezeny na dvé produkce.

%) Johny Cook — velmi skoupy i na udaje o sob& samém — §ifi své ¢lanky prostfednictvim Internetu, nikdy viak v
angli¢ting. Text, z néhoZ jsem si dovolil citovat a jehoz titul je shodny s nazvem mého ¢lanku (tedy Salto
mortale), pielozil ze $§panélstiny Oldfich Tichy.

%) Cook poznamenava, Ze tento ,, stiedoevropsky, katolicky styl, jehoz oznaceni se vyhybdme, imigranti tispésné
propasovali do prisné protestantské kultury Nového svéta “ (vzapéti ovSem oznaci i protestantskou ,,prisnost “za
ky¢ svého druhu).
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m - QUE-CIR-QUE- je nazev - jak to u cirkusl byva — souboru i jeho produkce. Jako autofi
koncepce a rezie jsou uvedeni prikopnik ,nového cirkusu“ Ueli Hirzel (Aladin, Cirque O),
Christoph Gartner (téz $éf techniky) a trojice Emmanuelle Jacqueline(ova), Hyacinthe Reisch
a Jean-Paul Lefeuvre (aktéfi-artisti).

To kolektivni autorstvi je do jisté miry pochopitelné, kdyz je produkce klasicky slozena z
toho, co kdo umi, a to jsou nejriiznéjsi akrobacie. Tvarem jde tedy zase o sled Cisel,
zvladnutych bravurné a inscenovanych s vtipem: prikladem toho vtipu mize byt vystup na
visuté hrazdé, celkem obvykly ale vidény z neobvyklého uhlu a blizkosti. Manéz je mala,
divaci blizko a hrazda visi ledva metr nad zemi. Nebezpeci, které artistka zvlada, spociva
tentokrat v tom, jak vSechny cviky provést a nepifijit o hlavu (coz Ize chapat — a plati to téz o
jinych ,cvicich” — i jako metaforu).

Zminéné Cislo je také vrcholnym vykonem nadherné Emmanuelly. VétSina atrakci ale
spociva na bedrech obou mladikd. V jejich akrobaciich zpo¢atku dominuiji rizné variace
$plhani, a to hlavné po sloupu, zvedajiciho kupoli stanu: po ném lezou vzh(ru a jeden pres
druhého (dokonce proti sobé), jindy z néj Jean-Paul ve vySce a s musi samoziejmosti
vodorovné tr¢i. Variaci je pokus vySplhat na faleSny sloup-srolovany koberec, ktery se zlomi,
a ten, kdo chtél vzhiru, ted’ mifi k dfevénym deskdm manéze. Posléze zacne prevazovat jiny
pohyb, ponékud mechanicky. Objevi se zprvu jako houpani na polokruhové konstrukci, pak i
jako jizda na kole (taky houpava — cyklista se jen ,,odrazi“ od vzduchu), akrobacie na bicyklu
i na jednokolce, nakonec i v obfim bubnu jak pro néjakou monstrdzni veverku. Jsou to zase
variace na znama technicka Cisla, i kdyz ¢asto zvlastni: Hyacinthe tfeba rozjizdi velké kolo
do publika, divaci se dési, ale kolo se vZzdy na posledni chvili zastavi, jeho pohyb se obrati
(to je verze klasického klaunského Zertu s talifem na gumicce).

Vedle téchto na prvni pohled tradi¢né technickych kouskl se v8ak v produkci objevuiji i
Cisla jiného fadu. Prologem je napf. tanec ruky, ktera se jako had vyplazi z dfevéné podlahy.
Je to ruka div¢i. Hned v dalSi scéné zapaluje Emmanuelle svicku, oba mladenci se ji snazi
sfouknout, coz je Ukol naro¢ny, nebot balancuiji, stojice na krajich divoce rozhoupané
polokruhové konstrukce. Hyacinthovi se to podafi a Emmanuelle ho polibi, kdezto Jean-Paul
dostane facku.

Tak se od pocatku situace cirkusova stava v naznaku i situaci divadelni, byt pra-
jednoduchou: je to zapas dvou rivall-kamaradt o sle¢nu. Jeho fabuli jsou ovéem sama
Cisla, ne néjaky, t&mi &isly vypravény pribéh.

Déj-nedéj — v némz zvraty Emmanuellinych sympatii funguji jako permanentni kolize —
utvari i zvlastni a riznoroda imaginace. Nékdy obraz probouzi hlavné emoci (tfeba kdyz se
Hyacinthe schova do ,,houpacky* jako do ulity), jindy je jim naznacena dramaticka situace:
Hyacinthe napf. vytahne Jean-Paula za nohy do vzduchu, zapali si cigaretu, uz se zda, ze
jako mucici nastroj, pak ale Jean-Paula spusti dold a ten, jak klesa, tedy hlavou dol(, se k
mohou ziskat i méné Clenité obrazy: Hyacinthe stoji na kolenou Jean-Paula, ktery mu Cisti
boty; Emmanuelle se visic na gumovych lanech stava tancici loutkou; Jean-Paul a
Emmanuelle drzi Hyacintha za krk ve vzduchu...Hlub$i vyznam® dostane i omsely gag:
Emmanuelle — pusu nenapadné plnou vody — po ¢lrcich a neuvéfitelné dlouho ,uplivuje“ na
Hyacintha, pak ho polibi, vzapéti znovu ,poplive“.

Zvlastnosti produkce je, ze leckteré Cislo by mohlo byt Cislem zavérecnym (ve
skute¢nosti se na zavér objevi obraz &isté ,,vytvarny“: podpérny sloup poclra desky
manéze). Stavba ,inscenace” je totiz do té€ miry volna, Ze se v ni vystupy mohou objevit v
jiném poradi, ze se mohou i ménit. Hra, ktera nema v pravém slova smyslu ani d€j, natozpak
toho déje pointu, je postavena na principu hrani donekonec¢na, lépe feCeno dokola.
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-Que-Cir Que-, koncepce a reZie Emmanuelle Jacqueline, Hyacinthe Reisch, Jean-Paul Lefeuvre, Christoph
Gartner, Ueli Hirzel, produkce Ueli Hirzel-Aladin, poprvé vystupuje v roce 1994. Hyacinthe Reisch a hlavou dold

Jean-Paul Lefeuvre
FOTO BERNARD FUCHS

A presto i divak, ktery se na to vSechno bude divat jako na klasicky cirkus, na sled
atrakci, zaznamena ,divnou” obraznost, povs§imne si i zvlastnich typU aktéri-postav (proto
jsem si je dovolil nazyvat jejich kifestnimi jmény). Nejsou to v zadném pripadé obvyklé
cirkusové typy; Jean-Paul Lefeuvre hraje polonahy, s hlavou vyholenou, s tvafi nehybnou, je
to lidsky kuridzni typ jak z Uhlarovy Stoky; Hyacinthe Reisch nosi dlouhé vlasy a modni kozi
bradku, vibec vyhlizi jako kozlik, obli¢ej opét bez mimiky; Emmanuelle Jacqueline je snéda
divka, mozna misenka, ktera (Cert vi, zda v roli ¢i neuvédoméle soustfedéna na svUj vykon)
co chvili plazi jazyk. Ti vSichni (pfestoze se oba panové diky neménnému vyrazu v obliCeji
podobaji klaundim) nevypadaji nijak stylizované. Jsou lidsky autenti¢ti a autenticka je i jejich
hra. AZ se zd4, Ze akrobacie je spi$ zpUsob existence, uméni kultivované, ale — protoze
vychazi z fyzické sily — i odhalujici, co je na ¢lovéku pudové, nekontrolované. Animalnost se
tak stava stejné charakteristickou jako zru€nost, a to pfesto, Ze neni nijak naturalisticky
ukazovana. | agrese, ktera se nejvic objevuje ve vystupech aktéra s extra poetickym jménem
Hyacinthe, dostava sice hravou, artistni formu, plsobi ale nebezpec¢né.

Myslim si tedy, ze i divak, ktery nema potiebu predvadénému néjak hloubéji rozumét,
pociti tuhle zneklidnujici upfimnost. Diva-li se na produkci jako na divadlo, pak v ni (v
technice a imaginaci jednotlivych Cisel, v charakteru postav) mdze objevit i celou sit metafor,
symbol( a alegorii.
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Krik chameleona, choreografie a reZie Josef Nadj, Anomalie, 1995.
FOTO PHILIPPE CIBILLE

m Cesta vzhiru (Splhani) jako ambice lidstva a cesta v kruhu (opakujici se a v pocitu vzdy
neuzaviend) jako pfibéh kazdého Clovéka, tyto dva zakladni pohyby, které divak, chce-li,
zaznamena jako motiv i téma produkce -Que-Cir-Que- predstavuiji i smeéry, které Cook
aplikuje na celé dgjiny lidstva. RozliSuje touhu (smér vertikalni) a jeji naplnéni (smér
horizontéalni). S neskryvanym apetitem pak komentuje i nam ddvérné znamou marxistickou
predstavu vyvoje jako spirdly: ,Marxismus je jedna z nejvéetsich ideologii kyce a predstava,
Ze vyvoj sméruje po spirdle vzhiru je toho kyce model. Kdo hladovi po pecince blahobytu s
prilohou témér zarucené nesmrtelnosti (a kdo ne?), ma — poslouchaje takové rachitani z
kuchyné — rdzem dojem, Ze se ji co chvili docka. Marné ovsem. Je to blamaz. Tem, ktefi teé
iluzi uvérili a ktefi jsou ted’ zklamani, vzkazuji: utésit vdas muze jen to, Ze z hlediska
kosmického nekonecna Zadné nahore a dole neexistuje. “ Své pochybnosti ovsem Cook
rozsifuje na védecko-technicky a civiliza¢ni vyvoj vlibec (i v nich nachazi iluzorni viru v
pokrok). A pravé v této souvislosti se opét obraci k cirkusu. V jeho aktérech objevuje
vymluvny — a v souvislostech tohoto €lanku zajimavy — vzorek ¢lovéka civilizovaného:
~Akrobaté, Zongléri, to jsou podivini oviddajici kuriozni a uzce specializovanou techniku.
Profto jim déla potize komunikovat s nami i mezi sebou. Salto mortale je totaini samomiuval
Meli bychom se ale varovat dojmu, Ze s jejich neserioznim, protoZe neuZitecnym pocinanim,
nemame nic spolecného. Akrobaté a Zongléri jsou fen vyraznéjsi podobou, alegorii nas
vsech. | my jsme specialisté. (Vymysilime si stale nové technologie komunikace, milujeme je.
Vetsinou vsak nemame spolu o cem miuvit.,) Cirkus pro nas neni opravdove drama, protoZe
Je v jednom jediném punktu dramaticky az pfilis: kaZdy se v ném chlubi zviadnutim své
zvIastni riskantni situace. | my jsme ale soustredeéni na svij osobni doskok. Je nam i
miniaturou cile metafyzického. Bez této mety mame pocit, Ze Zjjeme dejiny bez dejin. Stali
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Jjsme se otroky spolecnosti, kterd stoji na organizaci a pokroku, ktera vyZaduje zvidastni
odbornost a propaguje vyhradné vyssi cile umisténé na vertikalu. /.../ Zatim jsme si jen
troufli oznacit specializaci za problém. Nevime ale, jak ten problém resit. “

m | v KFiku chameleona (Le Cri du Caméléon) se prezentuji specialisté (byf mnozi
sviceoborovi“): akrobaté, zongléfi, skakaci, hudebni klauni... Stejné jako protagonisté -Que-
Cir-Que- jsou i aktéri vyhradné panského souboru nazvaného ANOMALIE absolventy
francouzské cirkusové sSkoly CNAC (Centre national des Arts du Cirque v Chéalons-en-
Champagne: zde mél také K7tk chameleona premiéru). Kvalita hlavniho ugilisté, svym
zpUsobem univerzity ,nového cirkusu®, je na vykonech opét znat: jsou perfektni. | kdyz je i u
francouzské Skoly nepochybné zakladem drezura viceméné znamych technik a v produkci
jsou pak k nalezeni i ,u¢ebnicova“ ¢isla, mize divak jen stézi vnimat K¥ik chameleona jako
pouhy sled jinak samostatnych atrakci. Je to mnohem spi§ kompaktni pohybové divadlo.
Coz je jisté prinos choreografa a reziséra JOSEFA NADJE, vyznamné osobnosti tanecniho,
presnéji praveé pohybového divadla.

Ne, ze by Nadj provadél néjakou revoluci cirkusovych forem. Cti naopak zanr: Sapit6 je
,budovou*“ i scenérii, nevypravi se zadny Citelny pfibéh, aktéfi nevstupuji do
pojmenovatelnych roli. Neni zde k nalezeni ani situace, ktera by naznacovala konflikt aktérd-
postav, dramaticky pfibéh. Produkci ale Nadj komponuje ,tanec¢né” (nékdy doslova) a
svytvarné“, s imaginaci témér surrealistickou, totiz uvolnénou a spojujici nesouladné motivy.

Sbor G¢inkujicich se poprvé predstavuje jako menazérie grotesknich typl: bezhlava
postava odéna v pytli, tfinohy &lovék, muz s trumpetou v rozkroku, hadi muz, opic¢i muz... Je
to obraz i cirkusové Cislo: mezi témi typy je tfeba disproporéné vypadajici muz, ktery se
prochazi, pak udéla ,,stojku®, chvili jde, sunda si boty a divak uzasne, vidi, ze ho predtim
salil zrak, totiz klobouk mezi ,rameny“, kabat, rukavicky... a hlavné divna, ale jista chlize
pana, ktery si vykracoval po ,,obutych® rukach.

Tak se obvyklé cirkusové entré méni — nazev souboru nelze — na prehlidku anomalii,
grotesknich nejen komicky. Ne nahodou pfipomina kdekomu Nadjlv cirkus divadlo
Tadeusze Kantora, je — da se z nouze fict — groteskni ,,polsky*.

| druhou ,tvar“ aktér( si pak divak mize zaradit kamsi na geopoliticky Vychod: jsou to
tentokrat svatecné obleceni vesni¢ané v ¢ernych Satech s klobouky. V podobé prostackl se
ale zase skryvaji stejni podivini; absurdné akrobaticky se dostavaji na své zidle, zongluji s
klobouky, predvadéji i staré kabaretni Cislo, kdy Soused sousedovi bere klobouk z hlavy a
sam si ho nasazuje (jeden ma tentokrat pod kloboukem dalSi stale mensi kloboucky).

Barva - v tradi¢nim cirkusu co nejzarivéji pestra — je tentokrat lomena: kazdé cirkusové
nebo tanecni Cislo je ruSené; kazda schopnost je sou¢asné vada; vSe, co je Uchvatné,
obdivuhodné, kazda atrakce, kazdy obraz ma — zda se — jesté jiny, skryty a nejspis temny
vyznam. Lidé prolinaji se svymi nezivymi dvojniky (tance s figurinou), se zviraty (zvifeci
masky). Snazi se zvladnout svét kolem sebe, zivy i nezivy (koule, lahve, klobouky, kterymi
zongluji — konve, hustilky a jiné ,,rohy“, na které troubi). Jsou pfipoutavani k zemi (fantasticky
break-dance na kolenou, jako by se tanecnik nofil do zemé), nebo se pokouseji od zemé
odpoutat (Splhaji, skacou, ,létaji“).

Vymluvny je obraz, témér , deklarace” snahy o stav beztize: akrobat $plha po ,,$ale”
(pruhu latky), jako by se do ni zarolovaval, pak ve vysce drzi lampu, ta osvétluje stdl, na
kterém je z rekvizit — ze skleni¢ky, z koule na ty¢i, z klobouku... — vystavéna konstrukce
~Krehké rovnovahy*“. Ten objekt Ize chapat jako symbol vyjime€nosti, o kterou aktéfi-
postavy téhle podivané usiluji. A dominantnim se v tomto Usili nakonec stava praveé pokus o
levitaci a létani. Retéz atrakci se zméni v proud, &im dal tim vic se prekryvaji a prolinaj:
$plhani, akrobacie ve vzduchu a hlavné skoky, které se méni v tanec, vzdusny balet proti
sobé a pres sebe vysoko ve vzduchu leticich tél, ktera ,pfistavaji“ na désivé malou matraci.
Poslednim ,akordem” je obrovsky skok smérem do publika, kdy se akrobat, jenz v letu a
vysoko nad zemi dosahl pomysiné rampy, zazracné zavési do pruhu latky. Po tomto velkém
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findle pfichazi relativizujici epilog: ¢lovék s kloboukem, s kufrem na zadech, ktery se proplazi
scénou jako Snek.

Krik chameleona neni nez pribéh vlastniho cirkusu a jeho aktér(, ktefi jsou obycejni i
vyjimecni, jejichz vyjime&nost je zaroven uchylkou. Je to psychodrama i alegorie.

m Depresivni skepse, ktera mlze divaka zasahnout pfi Kfiku chameleona, je podle Johnyho
Cooka destruktivnim virem, jenz zakonité zachvati spole¢nost, nebude-li schopna zakotvit
ve svém ideovém programu princip ,uzitecné neuzitecnosti”, Cook je v tomto sméru
pokrac¢ovatelem i oponentem Mila Temesvara, autora eseje Prodavaci Apokalypsy.’)

Temesvar aplikuje ,,problém nezpUsobilosti“ na intelektualy, ktefi se plvodné
kvalifikovali jako ,technikové Totality“ (nebo — jak dodava — ,,Humanity, chapané jako totalita
hodnot®). Kdyz se , jejich funkce ukdzala byt nepfimérena spolecensko-kulturnimu kontextu*®
(protoZe nova zkuSenost zcela vyvratila to, co dosud hlasali, ucili a za co byli honorovani),
vymysleli si nové typy ¢innosti, ,,funkcni jen zdanlivé*”. Jejich novou a stejné spolecensky a
finan¢né uspésnou kvalifikaci je — podle Temesvara — ,,prodavac®, ,technik Apokalypsy“. To
jsou ,specialisté na dikazy o tom, Ze novy horizont problémtdi je radikaini nedorozumeéni, Ze
Je proti lidsky a Ze je tudiZ treba, ma-Ii byt lidstvu zarucena budoucnost, vrétit se ke kultu
byvalych hodnot*.

Cook, podle svych slov, navazuje na Temesvara tam, kde, jak fika, ,/atd/né“skoncil;
»,Postrehl, Ze clovék stvoril technologie, kterym nebude schopen konkurovat, «stroje
vytvarejici sylogismy», Ze se tudiz «méni horizont problémdi» a «clovéka je treba znovu
hledat péknych par miliond kilometrd za nim», dokonce, Ze «to plati jak pro filozofii, tak pro
umeéleckou kritiku a pro moralku stejné jako pro ekonomii a naboZenstvi». Potfeba
smeérovani k horizontu (diky cemuz i metafora notné kulha) ale prozrazuje Temesvarovu
levicdckou omezenost. Hleda tedy pro clovéka opet uZitecnou roli: ma to byt «tvor schopny
konstruovat stroje vytvarejici sylogismy a zabyvat se problémy spojenymi s jejich pouZitims.
Jinymi slovy.: kdo se nepfeskoli na udrZbére (nebo se nestane — tu sanci maji jen
intelektualoveé — «technikem Apokalypsy») je ztracen. /.../ Stale uZsi specializaci chce clovék
konkurovat technologii, kterou stvoril. V té souteZi nemdZe zvitezit, je uzavirdan do
permanentné se zmensujiciho klubu stefnych specialistd, kterym déla ¢im dal vétsi problém
obhdjit svou uZitecnost. Temesvaridv «problém neprizplsobilosti» je tedy problém celé
civilizace, nejen «technikd Totality». K jeho reseni je nutné odmitnout idedl pokroku,
zdvaznost uzitecnosti a hodnot, kterymi lze tuto uzZitecnost mérit (jako je uspéech a
bohatstvij). Akrobaté, Zongléri“ —tika Johny Cook zavérem — ,,mohou byt prvni, jejichz
zbytecnému podindni prizndme ddstojnost. Cim jsou oni dnes, tim budeme my zitra.
Uznejme tedy, Ze cinnost, k niZ jsme puzeni, muZe mit smysl sama o sobé, byt by to byl jen
ventil té agresivity, kterd nds dosud hnala k pomysinému «vzhdrul» a «vpred!». “

-Que-Cir-Que-, reZie a koncepce Emmanuelle Jacqueline, Hyacinthe Reisch, Jean- Paul
Lefeuvre, Christoph Gartner a Ueli Hirzel, hlavni technik Christoph Gartner, kostymy Xavier
Hervouet, produkce Ueli Hirzel, Aladin-Produktion, premiéra 20.10.1994.

Krik chameleona (Le Cri du Caméléon), choreografie a reZie Josef Nadj, scénografie Goury,
hudba Stevan Kovac Tickmayer (z nahrdvky) a Anomalie (Zivé). Anomalie, premiéra v Centre
national des Arts du Cirque (Chéalons-en-Champagne) v prosinci 1995.

vyslo v SADu 1/1997

1% Milo Temesvar je Geskému &tenafi znam jen zprostiedkovang, diky komentéafi, ktery Prodavaciim Apokalypsy
(The Pathmons Sellers) vénoval Umberto Eco ve stati Z Pathmosu do Salamanky (in: Skeptikové a tésitelé,
Svoboda, 1995).
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NA SKRIPCI CILI VE VESMIRU

Vznést se do vzduchu, to je davna lidska touha i meta tane¢nikl a cirkusovych akrobatd.
Prvni se o to snazi pfi zemi a s gracii, druzi ve vyskach a s odvahou. V obou pfipadech se
vytvari iluze letu. Co se v8ak stane, kdyz ten, kdo plul vzduchem, v pohybu ustrne? Tehdy
se zda, ze prostor a ty sily, které nas poutaly k zemi a které jsme proto chtéli pfekonat,
zmizi. ZUstane télo a neurcity vesmir kolem. V tu chvili jen to télo dava vesmiru tvar a
prostoru rozmér.

(Prostorem, jeho vznikem se po svém zabyval Italo Calvino v Kosmickych groteskadch.
jedné z nich, nazvané T7var prostoru, pluji tfi postavy, dva muzi a jedna zena, vesmirem,
kazdy po své draze. Zarlicimu vypravédi da nadéji, ze se k té zené jednou pfiblizi, teorie,
podle niz je prostor tvarovan tély a télesy, , fakZe viidek, ktery roste na nose kalifa nebo
mydlova bublina na prsou pradleny meni vseobecnou formu prostoru ve vsech jeho
rozmérech”. V jiné povidce, nazvané Vsechno v jednom miste, dojde k Velkému tresku, az
kdyz se v téch, ktefi byli dosud netésnani v jednom misté, probudi predstava prostoru,
touha po ném. Mize za to jedna pani, ktera fekne: , Kluci, jak rdda bych vam udélala nudle,
Jjen kaybych méla trochu mista!“ Tehdy zaCnou vSichni myslet na ten prostor, ,Atery by
zaujaly jeji kulaté paze pfi valeni tésta/.../ na pole, kde by rostlo obili /.../ na prostor, ktery
by muselo preklenout slunce*. A stane se. V Calvinovych groteskach, literature na prvni
pohled nevazné, je obsazena — se zajmem o védu a vyvoj — i notna davka vazného
existencialniho optimismu. Kniha vysla v poloviné 60.let.)

Clovékem, ktery uvizl v beztvarém vesmiru, je i viselec. Ten vSak neutvafi prostor,
prostor naopak utvari jeho — uzavira jej do sebe, pouta ho, zbavuje svobody pohybu... a télo
se poddava pravé tém silam, které jej vazaly a od nichz se chtél odpoutat. Je — jako na
mucdidle — napinan mezi nebem a zemi.

(Viselec je v podobné straslivé a zaroven groteskni situaci jako postavy z her Samuela
Becketta, které uzavieny do nadob ¢i jinak beznadéjné a existencialné imobilni, Cekaji na
smrt, na Godota. | ony jsou napinany na vertikéle. Pfestoze je zdkladem Beckettovych
dramat existencialni Uzkost — a autora lze stéZi nazyvat Zivotnim optimistou — neprestava byt
stav, ve kterém se jeho postavy nachazeji, ztresténé komicky. Je to slapstick a horor
zaroven; smrtelny pot vyvstava na tvari rozSklebené do grimasy smichu. Groteskni vaznost
je Calvinovi s Beckettem spole¢na.)

Situace Clovéka v beztvarém vesmiru i situace viselce vydaného tortufe ,,vesmirnych sil*
se objevuji i v inscenaci Ctibora Turby nazvané Hanging Man.

Visicim clovekem vrcholi nékolikaleta Skolni cviGeni Turby-profesora a jeho studentl na
prazské HAMU. O své pedagogické metodé piSe Turba také v programu k nové inscenaci:
,KayZ bude herec improvizovat za normainich okolnosti, pdjde do improvizace s vagni
myslenkou, nékdy upine bez ni' S nadéji, Ze se nékde chyti, zacne pohledem otvirat vazby,
kterych mozna vyuZije, jestli se dostavi ndpad. Jit do visu bez myslenky a konceptu nejde.
/.../ Vis vylucuje pohybovou frazeologii. “

Metodé, pfi které studenti visice ,tancili“, fikal Turba 7oledska mucirna jedna ze Skolnich
etud se nazyvala Omezené mozZnosti pohybu. Samy klauzury, na kterych se tato cvi€eni
ukazovala, vidélo jen par desitek lidi. Par stovek dalSich se pak mohlo setkat se Soumrakem
obzori (1992) a Kinedrilem (1993), volnymi pasmy, které ze Skolnich etud byly sestaveny. Ty
se hraly sice s Uspéchem, pocet repriz byl ale mizivy.")

Hanging Man je tedy nikoliv zcela prvni, ale prvni fadna, koncipovana inscenace, ktera
formalné i tematicky vychazi z ,viselectvi“ a omezené moznosti pohybu. Z ptivodnich etud je
do inscenace zarazeno jedno kompletni &islo (,charaktery® Halky TreSnakoveé); i Hanging

1) O pedagogické praci Ctibora Turby psala Ladislava Petiskova v &lanku Soumrak obzorii (SAD 1/1993). O 4.
ro¢niku mezindrodniho festivalu divadelnich kol v Brn¢, kde dostal Kinedril jednu z hlavnich cen, psal Ondfej
Cerny v ¢lanku Setkani (SAD 4/1994).

19



Man je do jisté miry volnym pasmem, sledem jedenacti, respektive tfinacti samostatnych
vystupl. Kazda sekvence ma svUlj nazev (scénosled najde divak v programu), od sebe je
pak oddéluje ,opona“ modernismu, totiz stmivacka, pficemz ,vypIni“ mezer i mostem
spinajicim v8echna Cisla v jeden celek je Stivinova hudba. Hlavnim stmelujicim prvkem je
v8ak sam neobvykly stav, v némz se herci nachazeji a esteticka, opticka strohost.

Z kvarteta aktér( (Halka TreSnakova, Ondrej Lipovsky, Marc Pohl, Petr Kruselnicky)
nikdo nevytvari obvyklé postavy, ztraci se i individualita. Charakteristicka je totiz absence
mimiky; tvare viselct jsou bez vyrazu a lidé — to se tyka panské ¢asti souboru — zaménitelni.
Unifikujici jsou i vyholené hlavy vSech tfi mladenct a ¢erné kostymy, vesmés jen minimalné
zakryvaijici bilou nahotu. Cerno-bila je i zakladni barevnost.

Scénografie v zndmém slova smyslu chybi zcela. Nahrazuje ji podoba divadla, ve kterém
se hraje. V Turbové domovském ,bunkru” je publikum usazeno na ploSe slouzici jindy za
jevisté. Hledi tedy na prikré difevéné stupné hledisté, které plsobi vic nez jen jako z nouze
zvoleny, funkéni ,prospekt”. Vyznam nese jiz €lenéni jevistniho prostoru, které je — spise
jako v cirkusu nez v divadle — jednoznacné vertikalni. Svétly okr, teplo dreva tvori téz pozadi,
dalo by se fict ,,podtisk”, zabarvuijici a oteplujici vyjevy, jez se divakovi naskytaji. Také
vétsina dalSich scénografickych prvkd, které se v inscenaci sporadicky objevuiji, je odvozena
od podoby vlastniho divadla.

Forma, tedy i vychozi téma, se neodhaluje postupné, ale okamzité s prvnim triptychem
obraz(. Ty tvofi Uvodni sekvenci, nazvanou vymluvné Separations. Nejprve se v tichu objevi
mlady muz (Petr), jenz visi hlavou dold, zavésen za brusli na jedné noze. Télo je strnulé. Pak
se k zivotu probudi druh3, ta ,,nespoutana“ noha. Ohledava prostor, zkousi se vymanit. Kdyz
obraz mizi do tmy, ozve se cinkani a kovové udery jak z néjaké dilny. Ty se pak zméni v
rytmus a hudbu s dominujicim saxofonem a objevi se dalsi mladik (Marc), visici za svazané
nohy. Zije pouze jedna ruka, pokousi se zvednout hlavu, pak se pohybuje vzduchem jako
ryba obeplouvajici éterické pobrezi téla. Treti variantou omezeného pohybu jsou &tyfi letory,
které predvadi divka (Halka) sedici na houpacce. V nehybné tvari, na hudbu, v niz dominuje
flétna, ,tanci“ pouze jazyk. Charakter se méni: sangvinik je jeho rychlym tékanim; jako
flegmatik pomalu, opatrné nadouva tvare; jazyk melancholik se jako ¢erv pomalu vysouva z
ust; coby cholerik se utocné vymrstuje.

»ranec” osamocené ¢asti téla je koncentrovany i abstraktni. Divak jej mize chapat jako
obraz zrozeni, objevovani pohybu, ohledavani prostoru i sama sebe. Zalezi vSak na
osobnich asociacich, které v ném obrazy vyvolavaji. Vliv nema jen vlastni Zivotni zkuSenost,
ale i zkusenost zprostredkovana uménim. Turba piSe v programu, Ze mu vystupy jeho herct
pripomnély haiku, japonské basnické miniatury, a také — ,svou intenzitou a snahou vioZit do
obrazu esenci sledované myslenky“—Matissovy kresby. Na mysl ale mUze pfijit i asijské
divadlo, i u nas celkem asimilovany styl butd, ktery pfipomene jiz zjev tanec¢nikd, ale také
dynamika a abstraktni, introvertni znakovost; pfi pohledu napf. na jazyk zménény v jakéhosi
nezavisle na ostatnim téle existujiciho zivoc€icha se mozna vybavi imaginace pozdniho
surrealisty Jana Svankmajera.

Pocit, Ze to, co sledujeme, je svého druhu pastis, s dalSimi vyjevy nemizi.

Na kresby a objekty Karla Neprase si tfeba vzpomenete pfi sledovani Zavis/osti: Dvé
postavy, jedna visici hlavou doll a druh& pohybuijici se po stupnich, jsou jako siamska
dvojcata srostla hlavami (spojenymi kuklami). Marné se snazi této zavislosti zbavit.

Jako lidsky bonsai a zaroven postava z Becketta se objevuje divka ve scéné nazvané
Kameny (tize bytj): Je za pas vyzdvizena z plastikového kontejneru, stéka po ni voda a k
zemi ji stahuji kameny, které ma privazané k noham, k ruce, k copu vlast. Jen ruka se
vzpina podél téla.

Co se nam mUze vybavit, neni v8ak prikazna citace, doslovna variace na znamé
umeélecké dilo &i formu, jen odkaz. Tyto odkazy, které zfejmé ani nejsou néjak rafinované
koncipované, nemusime lustit, diky nim — jde o soucast nasi paméti, tedy Zivotni zkusenosti
— ale vyjevy Iépe chapeme.
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MUzZe to byt laska a sexualita, kterd se zde objevuje ve scénach nazvanych Vztahy a
oznacenych —i to je spi$ zvyk vytvarnik( — Cislicemi. Jsou to skute¢né variace (i vzhledem k
sekvenci nazvané Z4vislost), a to milostného magnetismu. | tentokrat si mlze divak vybavit
jiné umeéni, respektive vytvarny znak, symbol jin a jang. To kdyz je muz (Ondrej) pfibit k zemi
a zena visi nad nim: nejprve se dotykaiji tvare a pak i ruce, kterymi se obejmou, pfirostou k
sobé.

Jina - byf vizualné podobna — emoce k sobé pfitahuje dalsi dvojici. Konfliktem obrazu
nazvaného Hmyz (Marc, Petr) je nejspiS boj o teritorium. Dvojice visi — kazdy za jednu nohu -
proti sobé, na své strané scény, u svého Cerné polstrovaného sloupku, jako v rohu
boxerského ringu. V maskach a podivném postroji z kozenych paskl vypadaji skute¢né,
jako by méli hmyzi hlavy a krovky. Rukama lezou proti sobé; po tékavych pohybech a
opatrnych dotycich se do sebe zaklesnou. Jejich objeti vSak povoli a oni zase skonCi kazdy
sam ve svém kouté.

Alegori¢nost — patrnou v téchto scénach — objevime i u sélovych vystupa.

Odméreny &as bytije pfimo oznacenim alegorie. Cas, o kterém se v ndzvu mluvi, ma
podobu pisku, ktery visici postava (Marc) z ruky usypava na kovové zrcadlo. Kdyz v té
zrcadlové plose vidime odraz téla, mize nam pohyb rukama pfipadat jako mavani kridel, let,
jeji pohupovani jako stoupani k nebi. Je to symbol lidské smrtelnosti, zfejmé i klamného
vzepéti. Presto je nazev, a kazdy dalSi pokus vysvétlit slovy smysl obrazu, nutné pfilis
prehnany a ,jasny“. Emoce, kterou vyvolava obraznost, je silngjsi.

Potiz je nejevidentné&jsi u obraz( priklanéjicich se k abstraktnosti.

V Ritudlu visi postava (Ondrej) hlavou dolU; télo je obklopeno kiehkou stavbou z tyéi. PFi
kazdém pokusu o pohyb ty¢e padaji, po chvili se konstrukce zcela zhrouti. M{ze to byt
tfreba ritual osvobozeni, nebo naopak iniciace, obfad vciténi do labilnosti Clovékem
ohroZovaného svéta. Rozumét tomu obrazu mdizeme rlizné. Nebo mu ani rozumét nemusite,
mUzZeme se na néj jen ,divat” jako na vytvarné dilo v pohybu, upominajici zejména na
konceptualni uméni (i Ceské).

Drive nez zatne sekvence Chlad - cit, ozve se zvonkohra (chladny zvuk), pak saxofon
(teplo). Odhali se Uzké prlrvy oken, svétlo je modré (studené). Potom teprve vidime divei
postavu s rozpusténymi viasy, zavéSenou mezi replikami stejnych past sklenénych,
.ledovych® cihel, z jakych jsou v divadle prizory. Divka se k nim v beztizném prostoru
primyka, ,,leha“ si na né.

Neni vylou¢eno, Ze v zakladech tohoto i jinych obrazl lezi néjaka konkrétni zkusenost.
Kdyby se ale tato zkuSenost jen prenesla jako realisticky vyjev na scénu, ztratila by se
intenzita emoce vyvolané imaginaci. A opét, pochopit takovou obraznost mize divak i s
pomoci onoho pastise, totiz evokaci jinych umeéleckych dél a forem. Vybavi se mu treba
tekouci postavy (Dali, Magritte) nebo mozna exprese a dramati€nost Cisté abstraktnich ¢ar a
barev (Hartung, Tobey, Pollock...). VSak i Turba v souvislosti s touto inscenaci pise: , Stale
vzpominam na Malevice. Barva neni'v pfimé souvislosti s realitou, ale je obrazem pocitu. ,,

Na samém konci inscenace se oba proudy, abstraktni a konkrétni, introvertni a
extrovertni, spoji v sekvenci nazvanou Bus stop. Tti postavy (Marc, Petr, Ondfrej) visi
zavéSené pospolu. Pohyb je nejprve minimalni. Pak se jeden druhému zacne plést ,,pod
nohy*, proplétaji se, Splhaji po sobg, az se spoji vchomac tél. A v této poloze ustrnou.

Tento obraz, pro néjz je nazev pouhou metaforou, mi znovu pfipomnél Calvinovu
grotesku Vsichni v jednom misté. Jen déj jako by se vratil na pocatek, do situace
promiskuitni samoty a bez¢asi pred Velkym tfeskem. A potéSilo mé, ze jsem se v zasadé
nemylil: i Turba popisuje tuto scénu jako obraz samoty v davu.

Je to myslim i diikaz, Ze pasti$ jako odkaz, jako evokace, nezmensuje plivodnost uméni.
Umeéni jen vytvari jazyk, ktery je jiny nez ten, kterym se vS§edné dorozumivame, kterym
obycejné svét a zivot pojmenovavame. Uméni nepredstavuje jen formu zivot zpesttujici Ci
ulehcujici zabavy. PFinasi i svébytnou zkusenost; a tim, ze prohlubuje nasi pfedstavu o
zivoté, i tuto predstavu, tedy zivot méni.
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Hanging Man, Divadlo Alfred ve dvofe a MIME-CENTRUM Berlin. Halka Tresriakova ve scené nazvane Kameny
FOTO DANIELA HORNICKOVA

Nad Hanging Manem se mi vesmés vybavovala dila modernistl (moderni je i vliv
Japonska) a zfejmé ne nahodou. | Turba je dusi modernista, a to i tim, Ze inscenaci
tematizuje, tfreba pravé existencialni Uzkosti, ale i touhou po nové, neobvyklé, objevitelské
zkusenosti. Ve snaze vlozit do hry téma, tedy védomou vypovéd, je ovSem i kus viry, ze tak
Ize usporadat i chaos svéta. Nedava ovsem — jak to délavaji modernisté mnohdy — zadny
navod, zadnou ideu k této napravé, dokonce ani vétSinou nenavadi k tomu, jak vidénému
rozumet.

To je ovSem - dalo by se fict — jeden z charakteristickych znak( tane¢niho divadla, které,
kdyz opustilo cestu gestického a pohybového vyjadreni pfibéhu, obratilo se k introvertni
emoci. Abstraktnost je tedy i znak, ktery déla pravé z tanecniho a pohybového divadla
generaci mladSi tanecnici vSak neukazuji obvykla klisé — tfeba agresivni atraktivnost —
soucasného tance. Neukazuji ani své osobni rany v teatralnim havu. Nechavaji na divakovi,
jak pociti tento fragmentéarni, zliomkovity, tfeba i rozbity svét, jak mu porozumi. Smlouva s
publikem, kterou nabizeji, je osobni.™)

12y 7de si dovoluji malou narazku na text, ktery jsem psal pied péti lety. Jmenoval se Hledani nové smlouvy
(SAD 1-2/92) a vychazel z fyzické poezie Petra VaSi, z Impasse Stoky a TobiaSova-Léblova Vojceva.
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Hanging Man, spolecny projekt divadla Alfred ve dvore a Mime-Centrum Berlin, vzniklo na
podkilade experimentalnich studii Ctibora Turby, Divadlo Alfred ve dvore, premiéra
71.6.1997.

vyslo v SADu 5/1997

23



MENECENNI SVATI

Na polemiku s autorem Prodavaci apokalypsy, Milem Temesvarem (viz Salto mortale),
navazuje antropolog Johny Cook dalsi uvahou. Pfihodné. Tyka se totiz opét divadla.

,Rikdm: Pokrok neexistuje. Jakou potom ale ma Slovék nadéji? Neni-li pokroku, neni ani
budoucnosti, Zistava jen pfitomnost, ten pochybny okamZik, kdy to, co jesté pred chvili
bylo Zivé pritomné, mizi, umird. Bez perspektivy budoucnosti, stava se cloveku smrt jedinou
vyhlidkou. Proc se ma v takovém pfipadeé vibec o néco snaZit? Jaky smysl ma uceni, préce,
dodrzovani zakond?... To vse by muselo mit smysl samo o sobé. Neni-Ii ale ani pokroku
subtilnéjsiho, neni-li nadéje na posmritnou spasu, Ziji lidé — aby vibec mohli Zit — v
neustalém sebeklamu. /.../ Presto tu jedna nadéje je. Neni naboZenskad, neoperuje s néjakou
nad svétem bdicr inteligenci. Je ale ndboZenstvi blizka, protoZe si Zada viry. Jejim
predpokiadem je nasledujici teze.: neni-Ii budoucnosti, neni ani minulosti. Nase pfedstava o
Sase odpovida pozemskym pfirodnim rytmdm. Jsou to ale pravé jen rytmy. Cas, ktery si
predstavujeme linedrne, linedrni neni. Jeho pocatek a konec se — jak na symbolu nekonecna
— stykaji, a my, kdyZ mifime k budoucnosti, dohanime minulost, viasiné se s ni dennodenné
setkdvame. Cas je nekondici pfitomnost. V této nekondici pfitomnosti ma skuteéné smys/
vSe samo o sobé. /.../ Védci nam ale dluZi dikazy, které by z této hypotézy ucinily skutecny
zdroj nadéje. Nezbyva nam tedy nez uveérit, Ze casova posloupnost, kterd se zda byt faktem
neodvratnym jak smirt, je opticky klam, zatimco splyvani budoucnosti s minulosti, které se
zd4 byt optickym klamem, je fakt. Dikazy miZeme nachdzet v umeni, protoZe jde — sine qua
non — o pravdivy kiam.*“

m Jako by se Zongléfi z COMPAGNIE JEROME THOMAS produkci nazvanou Hic Hoc snazili
tomuto poeticko-védeckému prani vyhovét.

V programovém prohlaseni se piSe: ,, Ctyri manipuldtofi objektd, loutky se odddvaji
zvidstnimu ritudlu nekonecného pohybu... neboli «popreni zakonu gravitace». “Je to ovéem
— dalo by se namitnout — namyslené tvrzeni, nepatfi¢né, kdyz jde o zongléry s vyrazy
klaunsky pfihlouplymi, ktefi gravitaci popiraji jen do té miry, Zze predvadeéji jednotlivé i v
choéru obvykla Cisla s bilymi micky (i kdyz az s péti kusy) nebo (to je ovdem hlavné klauniada)
s mikroténovymi sacky.

Mnohem silnéjsi pocit popreni fyzickych zakonl nez pfi zonglovani (Hic) mize mit divak
pfi sledovani poetickych Cisel druhého partu (Hoc). Aktéri tentokrat sborové komihaji
provazy, v jejichz stfedu je bila koule, nebo tyCemi, zakonCenymi stejnym tvarem. Efektem
krouzivého pohybu je opticky klam; pro potéseni divakl (a pro radost pana Cooka) zde
vskutku prolina minulost do soucasnosti, zpomaleni obrazu na sitnici vytvari dojem
prostorovych, geometrickych tvard. Zongléfi jsou v téchto pasazich bud’ pouha obsluha,
nebo na provazech zavéSené loutky.

Tvrzeni inscenatorl z citovaného textu Ize obhdjit i v tom bodé, Ze je Hic Hoc ritual.
Ritualni povahu ma hra o manipulatorech- loutkach, hlavné ale samy predvadéné ukony,
tim, Ze na nich neni nic nového, a presto prekvapuiji, tim, ze se stale opakuji. Totalni
minimalismus, ktery by bylo mozné nazvat ideovou silou inscenace, je ale i jeji slabinou:
zonglovani a optické, poetické hry se opakuji témeér do umoru.

m,,/ 0 uméni, “pokracuje Johny Cook, ,se soudilo, Ze podléha pokroku, Ze se vyviji, Ze jedno
umira a druhé se rodi Téhle linedrni, déjepisné a «pokrokové» predstavé, které tak vyhovuje
posloupnost dobovych styl, se ale Zivotnost umeéeni vzpird. A nejsou to jen dila velikand,
Homérd, Shakespeard, Michelangell, Mozartd, kterd mame i ve zvyku nazyvat
nesmrtelnymi. Véfim, Ze také umeni zapomenute, ztracené, znicené vstava
nepostfrehnuteiné z popela. Jen si tuhle pritomnost starého v novém neuvédomujeme. /.../
Prikladnym mystériem nesmrtelnosti miZe byt klasicka klaunidda. Funguje jako presypaci
hodiny, v kterych stédle dokola, tam a zase zpét «odtéka» pisek pradavnych, na prvni pohled
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zcela neuzitecnych cinnosti. Spravny klaun je Clovek ve své totalité: smésny riouma, ktery
aéla zazraky. “

m Vskutku. Podivejte na DIMITRIHO.
V produkci zvané Nosic¢ uz vic nez tricet rokl predvadi kuriézniho muzika v ustielenych
kalhotach, ¢ervenych ponozkach, sacku... Vypada léta tak, jak ho popisuje Ctibor Turba
(Novy cirkus, SAD 1/1997). V nabileném obliCeji hraje hlavné pusa, skutecné tak monstrdzni,
ze kdyz ji roztahne, je Sirsi obli¢eje. Umi s ni neuvéfitelné véci, dominuji ale dva klasické,
Sklebivé vyrazy jak na antickych maskach: bud’ se velice usmiva (hlavné na damy) nebo
mraci (na pany). Plsobi pochopitelné komicky. A détinsky. Infantilné se raduje i vzteka.
Dimitri je originalnim vtélenim archaického klaunského typu, i Cisla, ktera predvadi ve své —
taky uz letité — produkci, jsou v jadru davnoveka.

Dimitri s pusou nataZenou jako harmonika.
FOTO DANIELA HORNICKOVA

Je naivni, kdyz usiluje o umélecky Uspéch jako hra¢ na mandolinu v prvni ¢asti
produkce, kdyz se s détinskou zvédavosti vkrada do kufri coby nadrazni zfizenec v ¢asti
druhé. Prezentuje se v roli neSiky: jednou ztraci trsatko v korpusu mandoliny, jindy tfeba
spolkne foukaci harmonicku. Détinsky obhlizi svét a zkousi, na co je to €i ono vlastné dobré,
tedy nakolik je to jemu (a pak i nam) pro radost. To je klaunsky metr uziteCnosti. Ve chvili
détinské radosti pak dokaze zazraky.

Ty jsou v Dimitriho provedeni artistni technicky i poeticky. Tak hraje na mandolinu a
zaroven v zaklenu pusou vyplivuje a zase chytd, zongluje dvéma micky. Tak v leze troubi na
andélsky dlouhou trumpetu, aniz ji drzi, jen s ni balancuje na rtech. Tak pfekonava Rolanda
Kirka blahé paméti, kdyz duje na Ctyfi saxofony. Zazracnost spociva v proméné nesiky v
Clovéka podivuhodné Sikovného: neuspésny hra¢ na mandolinu se méni v muzikanta
obsluhuijiciho jakykoliv hudebni nastroj jakymkoliv zplsobem.

Je ovSem symbolické, ze prvni Cast své produkce konci objevenim ideédlniho trsatka,
které je velké, Cervené a ma tvar srdce. Podstata Dimitriho klauniady ale nespociva v pouhé
lyrické sentimentalité, nybrz v té ,,srde¢nosti“, kterou vyvolava vdli, koncentraci na své
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neuzite€né Cinnosti. Pravé zde je zaklad toho, co by snad Cook nazval mysteriéznim, tedy
ritualnim charakterem Dimitriho pocinani. DvaaSedesatilety Svycarsky mistr moderni
klauniady to potvrzuje i sentimentalni ideou, ze toho, co dava, neni nikdy dost.

m Ze je americky Francouz DANIEL GULKO mladsi, se pozna i na jeho vztahu k
sentimentalité. Coby ,,elegantni idiot“ (jak sdm sebe pojmenoval) sice vénuje damé rizi,
pozdéji siji ale ,,vypUjci“ zpét, nacez kvét, jako leccos jiného predtim i potom, rozméazne
velkym kladivem. V jeho typu neni stopy po lyriénosti marceauovské (pro Cechy fialkovské)
pantomimy 60.let. | on ale pfedstavuje ,jen“ dalsi originalni variaci pradavného klauna.

FOTO DANIELA HORNICKOVA

V produkci nazvané Tremendelirium se pomalu snese na scénu coby deus ex machina,
nebesky lyzaf. Zkraslen je umélohmotnou chlupatinou, na o¢ich ma ochranné bryle, nosi
bilou kosili s ¢ervenou kravatou a sako, navrch pak zlaty kabatek. Podobné jako Dimitri se
hned po ,,pfistani“ snazi umélecky zapUlsobit. Za¢ne zpivat, do melodie mu ale ,,skoci“ jina a
tanec¢ni hudba, tak honem - stéle jesté na lyzich — pfedvadi krokové variace f la Michael
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Jackson. Jako Dimitri je také komicky naivni a zvédavy. Véci, s kterymi se setkava, vSak
maji i vlastni moc: nejen on si hraje s nimi, ale i ony si hraji s nim.

Gulko nejprve obhlizi ve vzduchu visici kovovou ty¢ s dvéma pali¢kami. Za¢ne na ni
bubnovat — a ty€ se utrhne. Chce se vylhat z trapné situace. Bubnuje tedy dal, palickami s
tim kusem zvonoviny zongluje. Kupodivu mu to jde. A ¢im dal lip. Umi to skvéle. Bohuzel mu
ale prekazi jeho vlastni kravata. Ty¢ se do ni zamotava, kravata narlstd, uz je dvoumetrov4,
uz se neda prehodit pres zada, uz ani nepomdize, kdyz se ji Gulko opasa jak Serpou. Snazi
se kravatu sundat, a ta najednou roste, spolkne nejprve hlavu a nakonec ho pozie celého.
Gulko se zoufale snazi vyprostit... zda se, ze tanci. Nakonec se z Cervené kukly vyklube.
Tentokrat s novou kravatou: modrou. Tu starou poloZi na Spalek, zatanci svij, co se krokd,
posunkl i vykFikd tyce stale stejny, obradny tanec s kladivem, a baci ji. Potom si jako
obvykle zapiSe své poznani: , Placatal*

Nebo jindy: Gulko na zem rozlozi noviny, otevie aktovku (coz je pfimo orgiasticka
scénka) a po peripetii s rybou (ktera mu plivne do obli¢eje) vynda mrkev, jablko a cibuli. S
tou zdravou vyZivou zongluje a zaroven ji ,,v letu“ svaci. Nakonec nezvykana sousta vyplivhe
do novin, ty sbali, da na $palek, vezme kladivo...

Nakonec Gulko, opét jako lyzaF, pokofi tfimetrové Stafle. Provadi na nich — pred zvesela
zdéSenymi divaky — divy: ve vySce se zahakne konci lyzi a plachti vzduchem jak skokan v
prudkém predklonu; na druhou stranu stafli se i s lyzemi dostane kotoulem; prolomi se s nim
fada Sprusli a on prudce sjede skoro az na zem; stoupne si na Uplny vrsek Stafli jak lyzaf na
start... aleka se, Ze bude sam ,placaty”.

Jeho ¢&innost je hra pro radost i boj a analyza toho boje. VSe ale — vzdyt je bohem na
stroji — ukonci apotedza blazna, védce, sportovce... a anarchisty Gulka.

m Ani klaun-anarchista neni Johnnymu Cookovi cizi: ,,Klaun je demonstrator soljpsismu. AC
nejmensi z nejmensich, dité, blazen, ¢i ubozZak ze dna spolecnosti, je soucasné mistrem
svéta. UZ tim, Ze nema ambice stdt se dospélym, moudrym ci ddstojnym clovékem, atakuje
prirodni zakony, spolecenska pravidla i politicky systém. Klauniada je vzorem skutecné
revolucni, anarchistické akce. “

m Anarchistou je mozna Alain Le Bon.

Jeho CIRKUB’U predvadi v inscenaci nazvané Punch a jini donjuanové zejména paradu
starého, krasného divadla a cirkusu. Uz ty Casy, které zpfitomnuje, jsou zlaté jako kocarové
lampy a svicny, zarivé, krvavé rudé jako tézké opony a zavésy. VSechny ozdlbky a
cingrlatka maji tuhle patinu, stejné nostalgickou jako cirkusové Zarovicky, jako bubny
(v€etné jednoho ,,automatického”, ktery rozeznivaji palicky uvedené do pohybu klikou). To
divadlo, postupné odhalované a skytajici rizna prekvapeni, hraje samo, podobno malému
orchestru jak z mechanického betlému, ktery se objevuje v mistech napovédni budky. Neni
to jevisté, které ozivuji postavy, naopak, postavy, které na né vstupuiji, a udalosti, které
predvadéji, jsou jen soucasti velkého pfibéhu divadla. Zapadaji do néj jako Le Bon, principal
a komentator, Grossalino, SirSi nez vétsi a cely sametoveé rudy, tvar za Skraboskou z
komedie dell’arte. Jeho vizaz i gesta a pohyby jsou ,starodivadelni®.

Pouhou soucasti, pfedvadénou také jen na loutkovém jevistatku uvnitt velkého jevisté,
je i manasky hrana, totalné anarchisticka stara rakvickarna. Punch, Pavlu Landovskému
podobny rudolici marias a otrapa s nosem ohnutym az k vycenénym zubim, je této anarchie
nositel. Reprezentuje veskerou télesnost. Jako svidce vyhrnuje milence sukni¢ky — zablesk
ruky evokuije holou zadnici — a s bezosty$nou vizi, ze , stouchadlo bude dobre projizdét
maselnici®, na ni naléha. Jako ,filozof vSeho prdéni“ demonstruje svou tezi, ze ,prdy déelaji
cloveka velikym*®i mohutnymi dymy. Jako likvidator ¢ehokoliv, co mu v radostech zivota
prekazi, zavrazdi otce své milenky, své dité i svou zenu. Po milostném cestovani
predvedeném na jarmareCnich obrazcich (Punch mezi nohama obryné z Karpat, Punch s
mongolskou trpaslici...) je zatCen, v pfipravené opratce vSak skonci kat. Pak do hry vstoupi
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vy$si spravedinost. Le¢ i Dabel je porazen (v boji ,,.z/a se zlem dobro vitézi“) a Smrt tne
Punch jeji vlastni kosou. ,,Pochopte, ignoranti, “fika se v pouceni, ,,Ze Punch je nesmrtelny!*
Ta nepochybna oslava anarchismu ma vsak prece jen hacek: ,, Mluvim-/i o smrti dnes

vecer, uz vas nepfekvapi, ale zitra?*

Alain Le Bon a jeho Cirkub’u.
FOTO DANIELA HORNICKOVA

m Jiny druh anarchismu mohli divaci zaznamenat v BOUDE.

Nejde primarné o divadlo, nybrz o posezeni v hospodé, kde je navstévnik baven tehdy,
kdyz se sam bavi. Vlastni umélecka Cisla — v zanrech hudebnich, divadelnich a cirkusovych
- tvofi pozadi &i zachytné body, které publikum v toku vecera orientuji. Déje se tak se
znacnou opatrnosti. Hospodska staveni se jen na vtefiny, jen na par ,velkych® vystuptl (s
¢apem marabu, s obfi loutkou...) proménuje v divadlo. Pocit, Ze sedi ,jen“ v hospodé, nema
hosta opoustét. Hudba je tedy ¢asto pouha kulisa, leccos se odehrava kdesi mimo, za
dvefmi a okny, loutkova scénky sleduje vzdy jen nékolik divakd... Nikdo ani nema vidét
vSechno: v pfenosném baru, kde Formani nacerno prodavaji napoje z dovozu, se napr.
jednou objevi malé kino a hosté pfes hlavy loutkovych divakd vidi na platné-televizi sami
sebe, podruhé se pred oc¢ima publika odhali pokojicek, kde se pred zraky loutkovych ¢umill
odhaluje panenka Barbie. To je vlastni princip Boudy. Divak se vidi, je aktérem (a to se ani
nemusi stat ,$éfem stolu® obsluhujicim své sousedy), bez né&j by bylo v hospodé mrtvo.

Bouda, samo to staveni — podobné jako Cirkub’u — hraje. | zde maji byt vyvolany zlaté
Casy, tentokrat cirkusové malebné, k nimz patfi maringotky, zvifata, pobihajici déti a barvité
a ,barevné“ spolecenstvi kocovnikl. Je to kyCovity svét (jehoz ,kouzlo“ péstu;ji i
nejpoklesle;jsi cirkusy), s autenticitou hospody ale ziskava na opravdovosti. Nav§tévnik pak
mUze uvéfit i v lidskou autenticitu klaunsky a hospodsky opruzujiciho, ,pfi¢moudlého®
bezdomovce, i kdyz vi, Ze je to jen herec (Amiran Amiranishvili). Ten se ujima slova, aby nam
poradil, Ze se mame vyhybat Zivotu, protoze na ¢lovéka li¢i zakefné pasti, ze kdyz si dame
na zivot pozor, tak si nas ani smrt nevS§imne. Pozdéji se prohlasuje za stoika, nebot - jak
tvrdi — ,,stoici byli lidé, kteri se snaZili Zit si hdr, kayZ si mohli Zit lip“. Jeho odmitnuti Zivotnich
ambici, nechut v Zivoté povysit, ,vzlétnout, predstavuje opacny nez Punchdyv, presto vSak

vievs

zivot venku je zivot v Boudé.
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m Igor z Voliéry Dromesko napsal do Lidovych novin, ze motivaci k Boudé jsou valky,
rasismus, na které citi potfebu reagovat, a to vytvorenim tolerance v rliznorodé spole¢nosti.
To je dost neskromné prani. Kdyby ale znal predstavy Johnyho Cooka, byl by asi je$té méné
skromny.

~MoZna se nenajde dost véericich a ma nadéjna teorie bude oznacena za smésnou
klaunskou mystiku. | vam, mi «ateisté», bych ale radll, aplikovat ji na socidini sféru a politiku
civilizovaného sveta. Uvédomte si, co vsechno nam hrozi: rasismus, xenofobie, naboZensky
fanatismus... valky, hromadné vraZdly, kolektivni sebevraZdy. Pres vsechny korekce, pres
vSechnu Kritiku radikalnich programd stoji totiz euroamericka civilizace nadale na evolucni
predstave postupného dospivani, nabyvani moudrosti, nezadrzitelného smerovani k Velké
pravdé. Clovék se této vizi poddava, usiluje o dospélost, diistojnost, postaveni... Co v ném
bylo détinské, schopné hry a zazraku, to atrofuje. Dité v clovéku blbne, pficemZ tato
hloupost, hrdd a prizptsobiva, nachazi ve spolecnosti své uplatnéni Pochopitelné. Socidini a
politické systémy totiZ vychazefi ze stejné «hrdych» principd. Proto rikam: Vzpomerite na
nejniZsi z hinduistickych kast, na ménecenné a zaroveri nedotknutelné svate. Od nich
odvozujte svij spolecensky program. Mezi «malymi» jsou pravée ti mistii svéta, kteri
nepotrebuji ani cepin, ani lano, dokonce ani Himaldje, aby vystoupili na Mount Everest,

Jéréme Thomas: Hic Hoc, reZie J. Thomas a Cécile Borne, kostymy Emmanuelle Grobet a
J.Thomas, scéna Frédéric Soria, Compagnie Jéréme Thomas Cluny (Francie), premiéra
prvni verze 1994 (v Cechédch se Hic Hoc hrél v rémci Dni Burgundska, na Slovensku pri
festivalu Divadelna Nitra’97)

Dimitri (Svycarsko): Nosi€ (Porteur), tyto klauniddy (ndzev patfi k jejich druhé st hraje od
pocatku 70. let, v Cechdch tuto produkci predved| dvakrat v pribéhu roku 1997 v Divadle
Alfred ve dvore (poprvé u prileZitosti slavnostniho otevieni tohoto Turbova divadia)

Daniel Gulko: Tremendelirium, upravena verze kilaunigd z prvni poloviny 90.let, v Cechach se
Jejich variace hraly nékolikrat, naposledy v zafi roku 1997 v Divadle Alfred ve dvore

Punch a jini donjuanové (Punch ou I'autre Don Juan), scéna, reZie atd. Alain Le Bon,
Cirkub'u (Francie), uvadeno od pocatku 90.let, v Cechach se hralo v roce 1993 ve Studiu
Kaple, v listopadu roku 1997 v Divadle Alfred ve dvore

La Baraque-Bouda (vino-hudba-polévka), Voliére Dromesko, Thédtre National de Bretagne a
Divadllo bratfi Formand, premiéra 4.4.1997 (v Cechach hrano v rijnu 1997)

vyslo v SADu 6/1997
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SLAVA A BiDA EMANCIPACE

m 7en pravy trin pocestnosti JANA FABREHO je one-woman-show. Ona (Renée Copraij)
nejprve lezi na sofa a pomalu, se zaujetim louska vlaSské ofechy. Nechce je jist, chce drtit
skorapky. Ten praskajici zvuk je i hudbou, unylym pukanim, rytmem nudy. Mlada déama,
exkluzivni kobylka, se nudi sama ve svém budoaru. ,Tanec”, kterym se pak zacne bavit, je
vyzva. Svlékne i sukni, lezic na zemi dokonce vytr¢i do publika prcinku a po oCku sleduje,
jak to zabira. Hraje si. VétSinou ma pfi tom tvrdy, dalo by se fict jezibabi vyraz (i
pohadkovou, televizni ¢arodéjnici pfipomene, kdyz nahrbena ,,mava kridly“ svych dozadu
obracenych loktt). Rty ztuhlé, pohrdajici, se ale jak bleskem méni na vstficny divéi Gsmév.
Tyhle dvé polohy vyzyvavosti se neustéle ve variacich opakuji. Podobné i gesta a pohybové
kreace, stejné chladné exkluzivni jako ta dama. Je to erotika, le€ — co se repertoaru tyce —
dost nudna. Nelze se divit. Vzdyt je sama. Hraje sice na divaky a s divaky, ti se ale, jako v
néjakém peep-show, nachazeji kdesi za sklem. (A ne kazdy je do té miry voyeur, aby ho
bavilo nakukovat pres hodinu kli€¢ovou dirkou.) Mozna to ani neni sklo, spi§ zrcadlo, ve
kterém pozoruje sebe samu. Pro¢ ale?

Treba je takovy vypjaty subjektivismus — exhibice sebe a pro sebe — dan jiz povahou
tance. Tanec, ktery je vysoce artistni, inklinuje i k tomu, ménit reflexi na estetické,
fotogenické atrakce, stejné provokativni jako prazdné a nakonec i nudné. Navic, a hlavng, v
tomhle nejtélesnéjSim ze vSech uméni je vztah tanec¢nika k vlastnimu télu osobni i neosobni:
jim se vyjadfuje, zaroven o né€j musi dbat, cvicit jej, ,,vidét” své vlastni télo jako nastroj. Proto
snad ma Clovék pfi pohledu na profesionalni tanecniky tak ¢asto pocit, Zze sleduje pocinani
vyslovené narcistni, obracené do sebe, jen formalni, co se ty€e vztahu k druhym, k
partnerdm.

Treba je ale pfic¢ina jinde.

Velice €asto si narcismu moderniho tance v§ima Nina Vangeli, a to vétSinou s
pochopenim, s kladnym znaménkem. Zvlasté kdyz je to narcismus Zen a ,,zen“, mensin
sexualnich a rasovych. To proto, Ze — jak pide'®) — heterosexudlni bily muz neumi tancit tak
dobre, jako ne-bily ne-muz. Mozna je to i pravda. Treba proto, ze ten, kdo se citi byt v
mensiné, kdo se citi ukfivdén, obraci se i vic do sebe, sebe pak tancem ukazuije,
demonstruje, v abstrakci a télesnosti tance nachazi prostor svobody. | z té pfi€iny je mozna
soucasny tanec tak sélisticky. Na teorii Niny Vangeli ale zarazi snaha obratit gard, ne tedy
zbavit ,mensiny“ ménécennosti, ale oznacit za ménécenné jejich pomysiné pokoritele.

m | tentokrat je pfihodné po ruce Uvaha internetového esejisty Johnyho Cooka (citovaného v
Salto mortale a Ménécennych svatych).

»~Kazda revolucni ideologie, “ pise tentokrat, ,je formulaci emancipacnich snah tech,
kteli se citi utiskovani. Utiskovani vérici, utiskované narody a utiskované sociaini vrstvy jiz
zoubky ukazaly. Po zkusenostech, které v oblasti socidlnich a nacionalnich hnuti nabidlo XX.
stoleti, se zdalo, Ze prislusné emancipacni ideologie jsou definitivné zdiskreditovany. Omyi.
A smutny debakl postmoderny. | kdyz ,,-ismy* kulturni i politické poslala do pekel,
zapomnéla na uvoinéné misto, na prazanotu, prahnouci po zapinéni. Ladem leZici pole
zacalo — vétsinou bujné, bez filozofického hnojeni — opét zardstat. Vedle staronovych
ideologii zde nasel své misto i jeden celkem cCerstvy «-ismus», sympatictejsi jen do té miry,
Ze priznava svou sexudini povahu. Neni nahodou, Ze k feminismu — o nemzZ je pravé rec — se
primykaji i jiné, emancipujici se sexualni mensiny, Zeny (sic!), homosexualové a lesbicky,
jakoZ i nemocni na AIDS, kteri jsou zdaroveri mucedniky této nové viry.

Prvni Zeny, usilujici jen o stejna prava s muzi, by se dnes asi divily, seminko vsak zasely
JiZ ony. PotiZ totiZz vZdy nastava s tim, jak rozumeét slovu «stejna». Jako se chce revoltujici
olrok stat otrokarem, chce se i radikaini feministka promeénit na toho spinu chlapa, ktereho

13) viz Nina Vangeli Barvy doby, SAD 3/1998.
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programové peskuje. Jen nékteré touZi po zisku muzskych genitélii, co se maskulinni moci
tyce, chiéji se na muze proménit vsechny. Ne nahodou je jejich «svétovy ndazor» jakysi
marxismus-freudismus. Cilem neni rovnost, ale prevrat v sexualni, rozumej socialni
hierarchii, tedy zase revoluce. | kadyZ program feminismu vypada celkem nevinné, hrozi
diktaturou podobné jako kilasické ideologie. “

Rovnou feknéme, ze Cook z naseho, Ceského pohledu prehani. Pro vétSinu z nas je
feminismus stale spis$ rlizna (nékdy i defektni) aktivita nudicich se Zzen z Iépe ekonomicky
fungujicich zemi.

m S jakymi novotami pfichazi sou¢asny tanec? Esteticky pro néj skvélost krasy a skveélost
oSklivosti jedno jsou. Zarukou skvélosti je opét bravura. Technicky dokonale a s
Lupfimnosti“ flagelanta ukazuje tane¢nik své nejskryté&jSi touhy, své nejvnitinéjsi bolesti, své
oteviené rany. Jako by $lo o ritudl, exhibici, kterou mlze spravné ocenit jen néjaky blh
bytujici nejspis pravé na té pomysiné rampé, v onom do jevisté obraceném zrcadle. Mél by
posvétit ponizované a rozbolavélé télo, potvrdit jeho duchovnost. Boha by méla presveédcit
aktérova upfimnost, divaka ona bravura, vysoka znamka, kterou tanec¢nikovi udéli za
umeélecky dojem. Kontakt je to ovSem natolik osobni, subjektivni, ze je az vagni. Smyslem
monologu je agitace za uznani ega, nic vic, jen — byt hromadné pfijaty a tfebas i
kolektivizujici — soucit s timto egem. To proto, Ze nejvétsi novum moderniho tance a divadla
postaveného na pohybu, tedy na abstrakci, je zména tématu. Nejde jiz o vztahy, ale o
sebestfednou reflexi, reflexi samoty.

m Dialog se opotieboval, ziskal muzealni patinu, neztratil vSak zcela pfitaZlivost. Ani pro Ninu
Vangeli. O Mummenschanz Parade (tedy o ,paradnim*® vybéru Cisel z repertoaru
pohybového, vytvarného divadla Mummenschanz) piSe, ze je to ,nehlucné, humorné,
poetické a neobycejné pracné predstaveni, které jako by predvadélo, Ze vsechny hmoty a
tvary jsou prodchnuty milostnou néhou”, a také: a€ divak neuvidi lidskou tvar, ,,je spojnici
celého vecera /.../ pravé lidskost.“*)

Ono to ovSem s témi lidskymi tvaremi neni u MUMMENSCHANZ tak docela pravda. |
kdyz se nam trojice hercll ukaze az pfi dékovacce, jinych obli¢ejl si uzijeme spousty. |
evidentné lidskych. Jsou to tfeba ¢loveci profily ,kreslené” pentlemi ve vzduchu, vétsinou
ale jde o rizné masky, tu hlavy ze vzdouvajicich se mikrotenovych ,pytlik(“, jindy z
toaletniho papiru, z trhacich blokd, z ,,plasteliny“... Ty tvare spolu vedou némy dialog, a to
vesmés proménujicimi se vyrazy obli¢ejl. Vstficnost i odmitnuti, radost i zloba jsou tvoreny
pfimo pfed nami a ¢asto ,naslepo®: na listech v bloku je nékdy vyraz uz nakresleny, v
rlizné nalepovanymi Usty a o€ima z barevného molitanu; ruce bleskurychle, v reakci na
partnera, modeluji vyraz plastickych, ,hlinénych® hlav.

Podobny dialog mize byt rozhovorem mileneckého paru i stretem sok(. Jeho cilem
mdze byt domluva, snaha vyrovnat se jeden druhému ¢i nad tim druhym vyhrat. Vedou jej
spolu nejen lidé, ale i vSemozné jiné kreatury, dokonce i tvorové, ktefi vlibec nepochazeji z
ZivocisSné fiSe. Tak se tu objevuiji vedle doslova nafouklych — z nafukovacich dill
sestavenych — obr( i rlizni jini nadmérni ¢lenovci (€erny pavouk i Zluty krab), ale také
meduzy a velci Cervi. Ty Cervové, vlastné mohutné roury, ,husi krky“, jsou vracejicim se
motivem: jednou vyrUstaji — pravé jako krky — z ramen a zaplétaji se do sebe, podruhé se
zvétSi a osamostatiuiji, uz ani nepfipominaji néjakého zivocicha, jsou to prosté obrovské
predméty, které oZily, které se krouti, pfevraceji a splétaji pfed naSima ocima.

Jednoduse feceno: ona lidskost nespociva tentokrat v producirovani se herci. Presto
jde o velky fyzicky vykon. A divak oceni, vlastné s udivem nakonec zaznamena, Zze ti tfi
nejsou zadni juniofi, praveé naopak. ldentita herc(, jejich vlastni obli¢eje, dokonce i jejich téla

% viz Divadlo masek hostuje u Alfréda, Lidové noviny 14.5.1998
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ale pfi predstaveni mizi. Bud jsou celi, v€etné zakuklenych tvafi, v Eernych trikotech a pak je
nevnimame (pohled se také soustredi jinam), nebo — a to vétSinou — mizi UpIné, jsou skryti ve
tmé nebo v masce, ve které se schova &asto cela postava, dokonce ani neni jasné, kde ta
postava je, jak jsou ti tvorové pred nami vlastné ovladani. Sebe, sva ega, dokonce i svou
bravuru oba panové i dama z Mummenschanz zcela zneviditelnili. Nehledi na sebe a
neocCekavaji soucit; nehraji o své samoté, ale o sounalezitosti.

m Oproti exkluzivni, monologické, sélistické postmoderné, je produkce Mummeschanz
Parade stara vesta modernismu: technika okouzluje, pevné se jesté véri ve smysl dialogu a
vzajemnosti. Pochopitelné se pak mize stat, Ze ndm leccos (a nejen v poetice a estetice: viz
treba molitanovy Usmév) mize pfipadat staré a naivni.

Je ovS8em otazkou, zda posléze neshledame podobné naivnim egocentrismus dneska.
Johny Cook — abych se k nému vratil — jej za naivni ma uz ted:

»Podiveime se, k jakému «universu», k jaké universalnosti sméruje uméni feminismu.
Neni to neZ podpis. Jako kolegové feministek, z podobné stranické a internacionalni rodiny
sprejerd, i ony v naivni vife ve viastni osobitost jen kopiruji tisickrat jiZ pouZité «tvary» a
«barvy». Jako je jejich vereina, totiZ stranicka samota nahraZzkou spolecenstvi, tak je jejich
uniformita imitaci universainosti. A o opaku mé ani trochu nepresvédci, kdyz jsou okazale
svi. Je jisté sokujici vytvaret obrazy z krve ¢i spermatu lidi HIV pozitivnich, zviasté je-Ii tim
Cekatelemn, tim sexistou smrti sam umélec; je — i kdyZ jen technicky, nacasovanosti —
pozoruhodné, kdyz herecka nazivo kali na scéné. Tyto «umélecké vykony» jsou sice
krajnosti. | autor krotsi a estétstéjsi autogramiady ale jen exhibuje své zcela viastni a pritom
uniformni «Stavy» a «exkrementy». Neni to snad vadne? A naivni?/.../

Jaky je rozdil mezi vytvarenim skulptur z lidskych mrtvol &i zabijackou jako performanci
pro high-society a «umenim» terorismu? | sebevraZda a vraZda je prece spolecensky
uznavanym umenim. A nejde o defekt 90./et. V nich se tofto umeni totiZ spoleCenské védomi,
Jjen etablovalo.

V této souvislosti se mi vybavuje exhibice jisté svetové uzndvané body-artistky, kterd
vystavila samu sebe, a to jako potencidini obét vraZdy. V prdazdném sale byla pfivdzana k
zZidli, pred ni leZel tac s noZi a cedulka.: «Kdo chce, at bodne!» Spolecnost na vernisazi se
tomu pry pfi sklenicce zasmala. Lec druhy den nasli umélkyni opravadu pobodanou. Méli
bychom se ptat, zda si tehdy «uZil» vic vrah nebo obét. Jestli totiZ tuhle otdzku vyloucime
Jjako nemistnou, zbude jen treskuta, i kayZ treba programem moralistni naivita. Plati ale
oboyji: ta naivita i ta sebevraZedna fouha. KdyZ k fomu pfiddte nutkani k exhibici, mate
uvareno. Umélkyné jiste nelitovala: predvedia sebevrazdu jako uméni a preZila. Mohla si prat
vic? TéZko.

Zda se mi priznacné, Ze aktérka tehle Ctvrt stoleti staré historie byla z Jugos/avie. Snad
se to tehdy — to uz nevim jisté — i v Jugoslavii odehralo. | kdyby ale byla treba z Kanady a
exhibice probéhla nékde v Lucembursku, varovnému pouceni to neubira na vaze. /.../

Hriza samoty, bloudéni deprimovaného libida, pocit ménécennosti, to jsou dusevni
stavy probouzejici agresivitu, destruktivnost a sebedestruktivnost. Stado takhle postiZzenych
lidi obléka uniformu a dava se do boje. Neni pro néj nic vyznamnéjsiho nez boj sam. Cil je
pravé jen naivita, povysena na vznesené poslani. Tim hrozi i feminismus. Predstavuje totiz
falesné, lec «tajné» spolecenstvi, armadu svého druhu. Nikoliv jedinou: naboZensti fanatici,
nacilonalisti nebo naprikiad — jako vZdy — vojensti profesionalové shromaZduji své voje.
Necekanym katastrofdam mdiZe zabranit jen nové osazeni toho pole, na kterém se dosud dari
ideologiim. Jinak receno, je tfeba nového pojeti emancipace, takového, ktera
neuprednostriuje jednu skupinu, naopak si Zada absolutni, bezpodminecné sounaleZitosti a
dialogu. Tak by byla od ideologii ocisténa i zasadni, nepravem opomijena idea moderny.
Partnerstvi.
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P.S.: Teprve dodate¢né, po napsani tohoto ¢lanku, se mi dostalo do ruky ve slovenském
Divadle v medzi¢ase (2/1998) otisténé pojednani Niny Vangeli Homo Fabre. Autorka je
vénuje inscenacim Jana Fabreho; poskytuje i vyklad 7oho pravého trinu pocestnosti. Mimo
jiné uvadi, ze tane€nice provokovala, protoze chtéla dostat na zadek. Musim se pfiznat, ze
mé to nenapadlo. Skoda.

Ten pravy triin po&estnosti (The Very Seat of honour), choreografie (z cykiu ,,Ctyri letory®) a
scéna Jan Fabre, kostymy Lies Van Assche, tanci Renée Copraij, premiéra 1997

Mummenschanz Parade, retrospektivni predstaveni z tvorby divadla Mummenschanz, reZie

Francgois Thouzet, hraji Floriana Frassetto, Bernie Schiirch a John Charles Murphy, premiéra
1992

vySlo v SADu 5/1998
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ELA, HOP!

Johny Cook, antropolog a internetovy esejista, se v polemice vratil k tezim, citovanym i v
SADu (Ménécenni svati).

~Jakysi htto.//www.maphys.us, pamatuji-Ii si dobre jeho jméno, si vzal na paskal mé
vyroky, Ze mifime-Ii do budoucnosti, dohanime svou minulost, Ze cas je nekoncici
pfitomnost, Ze casova posloupnost je jen opticky klam... Prohlasil je za blud, odporujici
vSem fyzikalnim zakondm. A z bludu Ze pry Ize odvodit zas jen blud. Tolik ten, pro néjZ je
fyzika kucharkou Vsehomira.

Prihodny se mi zda tento zenovy koan. «Jednou v noci, kdyZz Nansen nabiral ze studné
voau, zeptal se ho Ananda: Kam mam jit, abych potkal Buddhu? Ananda ukédzal prstem do
stuadny, na jejiZz hladiné se odraZely hvézdy, a fekl: Do nebe! Tehdy si dal Nansen sandaly na
hlavu a oba byli osviceni.» Mumonuv komentar zni- «Ze pravda byva pfimé a jednoducha
jesté neznamend, Ze k ni vedou primé a jednoduché cesty.» A ve versich dodava: «Poutniku,
z hvézdy, k niz mifis, / zvedas kazdym krokem prach. / AZ se ohlédnes, spalfis, / jak se ti za
patami troyti. »

Ale k veci. | fyzik bude souhlasit s prohlasenim, Ze cas neni toliko velicina objektivni:
vyjde-Ii z teorie relativity, doda nejspis, Ze viastni mira casu kaZdého jednotlivce vyvraci
existenci casu absolutniho. JenZe: Vedle casu reainého, vnéjsiho, vnimame i cas vnitini, cas
vzpominek a éas predstav. Clovék, ktery uvizne ve vnéjsim nebo vnitfnim «casovém
pdsmu», nefspis zesili. Jen spleteny dohromady jsou casem upinym. To plati i pro fyziku: byt
s tim nepocita. /.../

2viastni pozornost si zaslouzi cas imaginace.

Wmyslet si umi kaZdy. Je ale doménou umélcd, Ze svij imaginativni cas zakleji do litery,
kterou miZe kdokoliv a kaykoliv Cist, a tim onen imaginativni cas evokovat. /.../

Zcela zviastni — i s ohledem na proplétani vsech moznych casovych rovin — je divadio.
Inscenace je obvykle vzpominkou na pribéh, zaroveri je ten pribéh projektovan nove,
predstaveni je repriza, zaroveri vZdy nove Zijfe; probihad ve vnitinim case vzpominek a
imaginace a zaroveri v case vnéejsim. Podobnée mayji svou vnéjsi a vnitini tvar postavy na
scénée, podobné vnéjsi a zaroveri vnitini je prostor, ve kterém se predstaveni deje. Drama, a
drama je na divadle synonymum Zivota, se bez proplétani vnéjsiho s vnitinim neobejde. “

Je hezké, nakolik si Johny Cook divadla ceni. | kdyz nehodlam byt tak prevratny,
prolinani vnéjsiho s vnitfnim si vS§imat budu; i proto, ze pro divadlo je to téma i inscenacni
metoda.

m Pohyblivy kabinet, inscenace studentl Ctibora Turby z katedry nonverbalniho divadla
HAMU, je — jako Hanging Man, se kterym ma hodné spole¢ného - sledem kratkych,
samostatnych Cisel. Pfesto graduje. Postavy se pohybuji mezi svym vnitinim a vnéjSim
svetem; lidé se proménuiji v obrazy Ci nezivé objekty a pfedméty v Zivé tvory: abstraktni
tanec se stava zprvu metaforou, posléze i konkrétni situaci, pfibéhem. To vSe — i spoluprace
adeptl rliznych uméni, zde zejména mladych hercl a hudebnikl - patfi k Turbové
pedagogické metodé.

Pred proménujicimi se abstraktnimi akvarely tanci sva Ctyfi séla, ,,Ctyfi véty” ze Sondaty
pro housle Eugena Ysayeho Petr KruSelnicky a Adéla Stodolova. V hudbé je podstatné;si
nez rytmus melodie, melodii — €i télesnym tepem — se fidi i pohyb. Na platné se postupné,
ve fazich, proménuji geometrické tvary. | KruSelnicky tanci v uUtrzcich, i ve vlaénych gestech
sleduje geometrii pfimek a kruznic. V jeho ,tanci“ mizeme vidét jen z pedagogického Ci
estetického hlediska zajimavou etudu, ja mél vSak intenzivni pocit, Ze sleduji vnitini pohyb
téla, ,tanec”, ktery jinak neni vidét. DivCi séla méla podobny charakter, pohyb vSak byl
meékci, oblejsi; i z obrazkl se vytratila geometrie, nahradily ji rozpité tvary.

Clovék a objekt, zde nazev druhé Casti predstaveni, to je vztah, na némz Turba uci
~Spoluhfe®, vytvarnému a existencialnimu ,vidéni“: ¢lovék se méni v objekt, predmét se
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stava soucdasti téla, k predmétu se ¢lovék vztahuje jako k partnerovi, predmét oziva a
atakuje Clovéka... Vnitfni a vnéjSi svéty se pfi tomhle setkani prolinaji, zaménuiji.

Uvodni, titulni etudu médZzeme povazovat za pfimo vzorové Turbovo ,cviéeni®.'®/ Divka
(Natalie Slovackova) je uzaviena v kokonu z pruzné latky, z néhoz se snazi tancem
vysvobodit. Nad pohybujicim se télem vézi konstrukce krychle, do niz postava hlavou a
rukama ,,vplyne“: zméni se v imobilniho modernistického kentaura. Omezovani pohybu - v
Hanging Man forma i téma — se objevi i v nasledujicich &islech. Rekvizitou je ty&. Clovék
(Ondfrej Lipovsky) v ,,etnografickém® Pygmejové snu ji ohledava jako umélou koncetinu.
Snaha ty¢ vyuzit nepostrada suchy, abstraktni vtip: jediné, €eho dosahne, je kuridzni,
klopotna chiize. V Ziznich se jako k milostnym parterdim k ty&im vztahuiji dvé leZici divky
(Natalie Slovackova a Nora Sopkova): tisknou se k nim, chytaji se jich nohama, dotykaji se
jich rty. TyCe — opét tedy usecny, sam o sobé chladny, geometricky tvar — jsou patefi jejich
existence. Podobné, tentokrat vysloven& komicky, kontaktuje ty& pidalkovité stvoreni (Zan
Loose) v &isle nazvaném Stapsky stap. Tak v etudach postupné prevlada vazna i smésna
symboli¢nost nad introvertni abstrakci. Posledni a nejkonkrétnéjsi z Cisel tohoto cyklu,
Trigony, miize ozivanim predmét(l pfipomenout poetiku Jifiho Svankmajera. Mladik
(Lipovsky) se snazi usednout na prvni, pak druhou zidli, obé ale maji svého div¢iho ,,ducha“
(Sopkova a Slovackova). Ornament na trikotech divek je op-artovou variaci kresby let na
dreve i vrstevnic, ,geometrie” téla. Divky-zidle se mladika nevidény dotykaji, chytaji ho...
Nejprve pred nimi uhyba, potom je proménén: vyklouzne z tricka, které naviékl na opéradlo
zidle, a my vidime, Ze i jeho télo pokryvaji vrstevnice.

Pohyblivy kéb/nez:, predsta ve/]/' studentt kaz‘ed/y n verbélniho Vad/a HAMU pod vedenim prof. Ctibora Turby,
Alfred ve dvore. Zan Loose: Stapsky stap

FOTO JAROSLAV PROKOP

Surrealisticka magie 7rigonii pfedznamenava i magiénost Dukasova Carodéjova
ucné. Titulni postava (Kruselnicky) je nejprve vyrostek s klativou chizi, ktery se snazi
zameést. Prilis mu to nejde. Zkusi to tedy s pomoci kouzel a vrascité, stafecké masky
Carodéje. Ta mu ulpi na tvafi; postava se stafecky zméni. Tehdy ,prach” na podlaze i
veskery, z hercl sestaveny nabytek ozije. Jednotlivé ,,dily“ se vSelijak propojuji a spole¢né —
vétSinou akrobaticky — pohybuji. Nakonec vytvofi kruh. Tehdy uz definitivné prestanou
faleSného Carodéje poslouchat. Jako zlomyslIna sila ho chyti, hazeji s nim. Teprve kdyz se
mu podafi strhnout si masku, vrati se vSe do plvodni podoby, do symetrie nezivych tvard. A
po scéné se klati — ted’ uz spokojeny — vyrostek.

Tenhle navrat k obyc€ejnosti je i navratem — fe€eno s Cookem — z €asu vnitfniho, kde je
v§e mozné, do vnéjsi normality.

15) Leccos, jak si ¢tenaf mize v§imnout, je v ,,nonverbalnich® formach divadla litera svého druhu. Sem patii také
(13-

pohyb c¢loveka uzavieného do ,,puncochy” ¢i ,,pytle®. Ta abeceda ale neni zcela okoukana, je schopna ,,mluvit* o
ruzném, pfijimat vSemozné vyznamy.
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Pohyblivy kabinet je i neni pouha Skolni prace. Stoji ale za zvySenou pozornost, i kdyz k
nému budeme pristupovat jako k pedagogice. Nemusime se ani ohlizet na Uspéch, s nimz
se inscenace prezentovala jesté pred Seskou premiérou v Japonsku a Svycarsku. Ocenit
totiz mizeme nehranou pfirozenost studentd i jejich schopnost vyjadrit se pohybem, ato v
Siroké Skale tance, pantomimy, klauniady a cirkusové akrobacie. V tomto sméru si zcela
zvlastni pozornost zaslouzi talent Petra Kruselnického.

Pohyblivy k/net, predstaveni studentd ted nonverbalniho divadla HAMU pod vedenim prof.Ctibora Turby,
Alfred ve dvore. Nora Sopkova a Natalie Slovdackova: Trigony
FOTO JAROSLAV PROKOP

m Jesté na jednu zvlastnost ,,imaginativniho ¢asu“ Cook upozorfivje: ,,/ kdyZ «kolonka»,
kterou pouzivam, je ¢as vnitini, pro imaginativni cas plati, Ze je obousmérny. mifi zevniti ven
i zvenci dovnitr. /... Touhou imaginace je ovsem vzlet. Kam? K tém obvyklym metam ne. To
spis — fikam jako pfileZitostny zen-buddhista — k Mu, k nicoté, ktera je pozitivni, ktera je
stavem osviceni. Clovék, ktery rad Zehra na zemskou pfitaZlivost, ma zaroveri strach tu
pevnou pudu pod nohama ztratit. Tady je jeho bezpeci: rodice, ucitelé, politici, kiér,
fyzikové... ti, ktefi fikaji, jaké zakony plati. A kdo je neposloucha, ten je bidzen,
«provazochodec», ktery si neceni Zivota. Jako by neslo upinée vsem «jen» o Zivot? Pro
zacatek mam jednu prostou radu: Vratte se zpatky na stromy!*

Nevim, zda byl Italo Calvino téhoz minéni, hrdina z jeho Barona na stromé se ale
Cookovou radou fidil. Vytrval ve vétvich az do smrti. BEhem Zivota sepsal — byla to doba
encyklopedistl — i nastin Navrhu ustavy idediniho stétu zaloZeného na stromech.

Ten napad se dobre ujal v cirkusu. Jmenuje se LES COLPORTEURS a kolportuje
baronovu, tedy Calvinovu anarchistickou ideu v produkci nazvané Filao. O ideu jde hlavné.
Jinak se rezisér Laszlo Hudi a soubor, v némz se sesla fada ve svém oboru znamych
osobnosti,'®) mélo snazi o divadelni pfevypravéni Calvinovy novely. Berou si z ni motivy, ty

1%) Laszlo Hudi, narozeny v Budapesti, spolupracoval s Josefem Nadjem; ve vy&tu dfivéjsich ptisobist
vystupyjicich provazochodct, voltizért a dalsich cirkusovych specialistii jsou i Cirque du Soleil, Voliéra
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zbavuji plvodnich konkrétnich vyznamU a souvislosti; vypraveéji pribéh imaginaci
probouzejiciho, metaforického predstaveni.

V Sapito, kde se kiizem krazem tahnou lana, vidime ploSiny pro provazochodce i
vzdusné odpocivadlo s kfesilky. Nad manézi visi lustr, jehoz ramena se podobaiji vétvim, a
skutec¢né vétve jsou pfinaseny a nejrliznéjSim zplsobem sestavovany do ptilezitostnych
stromovi. P¥i produkci se pak ve vzduchu - i na zemi — odehraje fada Cisel, tradi¢nich
cirkusovych separatl, které se ale fetézi do dramatickych situaci.

U Calvina ¢teme o rodinném obédé, kterého se hrdina — tehdy jesté chlapec — odmitne
zUc¢astnit. PGvodné jde o vzpouru proti rodinnym a spole¢enskym konvencim. Také Filao
obsahuje scénu stolovani, le¢ zvlastni. Ubrusem je totiz prikryta sle€na, ostatni sedi kolem,
srkaji, nékdo si fihne. Zabalena postava je posléze zavéSena na lustr. Dva mladici, snad
Calvintv baron a jeho bratr, ji rozto¢i. Divka se vymotava z latky a dal |éta — zavéSena na
lustru — nebezpecné nizko nad stolem, mladici na Zidlich uhybaji, zasouvaji se pod stdl. Je
to typicky cirkusové, romantické a vyzyvavé Cislo. Laka (volnou inspiraci byla jisté baronova
fatalni laska) do vysek.

Divky jsou nebezpecné. Maiji byt proto, jako ty na provazcich vodéné uzite€né predmeéty
(zidle, damskeé streviCky), ochoceny; Z neskutecné vysky se snese divka, zavéSena na
pruznych lanech. Vedena ¢tverici muzu (ti stoji na zemi) kraci ta loutka vzduchem po
neviditelnych schodech. Snad se snazi uniknout. Vodici s ni trhaji, ona kFici, vyviékne se,
utec€e... Na pomoc divce, akrobatce na vzdusné hrazdé, jdou hned tfi mladenci,
pochopitelné v té chvili rivalové... a popadaji doli sami.

Hlavné jsou totiz divky pfedmétem, zosobnénim touhy: Po chodni¢ku vystavéném z
vétvi na podlaze manéze kraci sleCna. Stezka ji dovede na lano natazené mezi vétvemi. Jde
po ném balancujic paraplickem a véjirem. Postava, kterou bychom s ohledem na Calvina
mohli povaZovat za barona (Antoine Rigot — spolu s Agathe Olivierovou asi nejvétsi hvézda
souboru), jde za ni. Z provazu natazeného mezi vétvemi skoci na jiné lano, vétve spadnou...
- snad to ma znamenat, Ze uz pro néj neni cesty zpét. Provazochodecka scéna, kdy Rigot
udéla i stojku na lané a salto vzad, je zaroven vyznanim.

Ne kazdému je ovSem dano stoupat. Vidime divku, ktera Splhat chce, le€ neumi; postava
cela ukryta v bilé puncoSe se snaZi jit po lané, pada, a kdyz se prece jen nékam doplazi, tak
zpatky na zem...

Nepritelem vzletu, jedinym, v pravém slova smyslu pfizemnim charakterem, je kouzelnik.
| jeho S$plhani je opticky klam: lano se mu v rukou odviji, zlstava stale kousic¢ek nad zemi. Je
iluzionistou, umélcem kamuflaze, proto Splhani jen paroduje. V souvislosti s pribéhem
inscenace se zda, ze jeho triky maji jediny cil: zrusit kouzlo vysek.

Jako u Calvina, zUstane baron ve ,vétvich“ sam. Spojeni s lidmi, a i to je motiv z novely,
chce navazat soustavou okapU. Zde po nich posila sttibrné koule. Jeho bratr je chyta,
pobrat je nemdze... ani kdyz s nimi Zongluje. V té chvili mu kouzelnik jednu kouli sebere a
necha ji zmizet, dalsi hodi za sebe a ta se — k Uzasu publika — rozprskne na kapi¢ky. Pak
kouzelnik rozebere i stavbu z okapd... Tady by mohl pfibéh skonéit. Filao ma ale pointu
ovlada (na lané lehava, za lano se zavési i za Spicky bot). Pfida se k nému jeho bratr a
divka... Jen Cook vi, zda by k té zen-buddhistické ,brané“ zvané Mu mohli dojit spole¢né.

m , Pledstavte si“piSe Cook, , nejakeho divadelniho fyzika, ktery bude chtit zrusit dualitu
vnéjsiho s vnitfnim. To by byl razem divadia konec. “Cook ma v zasadé asi pravdu, pokusy
o zruseni té ,duality” Ize zaznamenat, jejich cil je ovSem ,antifyzikalni“; chtéji vratit divadlo
do lfna ritualu. Ke zna¢nému - byt ne Uplnému — sjednoceni onéch rovin mize dojit tehdy,
kdyz skutecny Cas predstaveni je z hlediska publika totozny s ¢asem ,pfibéhu”, kdyz divak

Dromesko, Cirque Plume nebo tfeba Archaos. Carl Schlosser, ustfedni postava mezi G¢inkujicimi muzikanty,
hral i se Stephanem Grapellim ¢i Johnem Hendricksem.
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nerozpoznava rozdil mezi postavou a jejim predstavitelem. Nutné — aby to bylo divadlo — asi
je, aby takova produkce pUsobila jako zazrak. Do této kategorie Ize s klidnym svédomim
zaradit CIRQUE IClI, sebeprezentaci JOHANNA LE GUILLERMA, autora, aktéra a vynalezce
nazvanou Ou Ca, cesky Kde?.”’)

Ve vchodu do stanu sice publikum ,,vita“ celd armada akrobatt a artistd, jen ale jako
vystavka skoro rusky totalnich miniatur ze sirek. Vlastni produkci odehraje Guillerm sam,
partnery jsou mu vytec¢né jazzové kvarteto Monsieur le Baron a nékolik kinetickych objektd.

Predstaveni zacne nenapadné tim, ze se do manéze vkutali pytel. Dotira na divaky. Z néj
se - jako z kukly — vynofi ruka... noha. Po ni napdl vyklubana postava odskace. Na scéné ji
vystfida trigon ze svazanych tyci, soustava jak z néjakého obfiho jezka v kleci. Kraci, je
zdvizen, ve vzduchu se roztoci, provaz, kterym je svazan, se odmotava, mobil se rozpadne.
Ty€emi pak Guillerm hazi naslepo — o€i ma totiz prelepené — jako s ostépy.

Déjem je ohledavani moznosti, které Zivot v manézi nabizi: tak se nas hrdina, ted’ trochu
v roli drezurovaného lva, propléta ,,nesSikovné“, rozuméj neuvéritelné Sikovné, kruhem. Jako
by fesil a zaroven vytvarel — vzdyt mobily na scéneé jsou jeho dilem — v§emozné rébusy. Spis
nez zabavna hra je to pro ngj zivotni nutnost. VSak také nema vyraz klauna, nechce se
publiku zavdégit.’®) Naopak, tvar opatfena samurajskym clpkem je permanentné zarputila;
neni jasné, zda se soustredi, nudi, nebo ma vztek. Podezrela dusevni Cernota se promitne i
do jeho Cisel. Slozi treba vlastovku, hazi s ni, a ona poslusné useda na jeho rameno. Kdyz
»prikaz“ nesplni, je ,zastfelena“ a pohrbena. | hrana ji zazvoni. Jindy pfijde s cedulkou, na
niz je napsano ,,mam hlad*”. Pomalu ji pojida. Ukazuje své totalné propadlé bficho. Hmata
do pusy a na prstech ma najednou Ctyfi zlaté naprstky. Zabubnuje na sva zebra. Chodi s
nastavenou dlani. Néco vyzebra, v tu chvili se zufivé vrhne mezi divaky... a vraci se zvykaje
lidskou ruku.

Jist& ne ndhodou se pige (a to cituji jen &lanek ze Stépanské 35), ze Guillerm je ,rardsek”
nebo rovnou ,,das”. Mozna nejpresnéjSi by byl bés. Cela ta Cernota je totiz obracena
dovnitf, spaluje — jak se zda — nejvic samotného Guillerma. Snad i proto jsou ukoly, které si

Vv

vvvvvv

po okapku tekouci voda roztopena svickami z kostek ledu, objevi se Guillerm, CiSnik s
tacem pIlnym lahvi. Na nohou ma drevaky. Na kraj manéze Ctyfi postavi, na né tac, na tac si
stoupne. Pak postavi dal§i dvé lahve pfed sebe, stoupne si na né, sebere tac, sehne se,
pred sebe postavi dalsi lahve, ty, které uz presel, da na tac atd. atd. Kdyz se takhle pomalu,
po uzkych hrdlech, dostane do pUli cesty, vystavi ve stfedu manéze pyramidu, a na lahvich
stojicich nahore zatanci. Publikum tleska, sméje se, myslim i proto, aby se zbavilo napéti.
Guillerm mu ale klid nedopfieje a zbytek cesty pfes manéz projde stejnym zplsobem a
stejné pomalu. Podobné dramatické je i provazochodeckeé Cislo. To zvlada pro zmeénu v
botach stfedovékych Saskl. Na lané tanci, udéla provaz, kotrmelec dozadu, lehne si,
stoupne si na lano bokem, skace, sedne si na bobek...

Po v8ech dramatickych, i ,,bojovnych” &islech — jako jsou toreadorsky vystup s Sipkou,
ktera krouzi vzduchem a hrozi bodnout, nebo tanec se samurajskym mecem — pfijede na
scénu ,mirové“ délo; mezi koly ma zvon, ktery pfi pohybu vyzvani, bily prapor misto lafety.
Rozjizdi se prstencovité do vSech stran. Az odjede. Tehdy se ukaze, Zze $nlra, na niz byl -
Cert vi jak — kandn vozen, je doutnakem: ten ve tmé odsyci. Pak pfijde naposled Guillerm.
Zapaluje sirky, zongluje s nimi, v letu je vzdy sfoukne. Potom zapali svicku. Chce ji — jako ty
sirky — sfouknout. Nejdfiv frajersky na dalku. Kdyz se to nepovede, jde bliz, jesté bliz. Nejde
to. Uz cely vztekly udusi plaminek z miniaturni vzdalenosti. Z toho, co mélo byt snadné —

17y Johann Le Guillerm hral ve slavnych ,,novych cirkusech* Archaos, Voliéra Dromesko a Cirkus O. Leccos se
o ném muzete docCist v hovorech Ctibora Turby Novy cirkus (SAD 1/1997) a Johann Le Guillerm — Cirque Ici
(SAD 3/1998)

18) Pro poradek doplituji, Ze klaunsky vystup mé v Cirque Ici obii hvézdice, ktera se nafoukne do manéze, nace’
z jejich ramen ,,vystiiknou* na divaky konfety. Hvézdice se pak zase sfoukne a s pi§ténim zmizi.
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prosté zhasnout — vznikl neCekané novy ,rébus®. A jak tomu Ize rozumét? Treba tak, Ze sila
samuraje musela kapitulovat pred slabosti plaminku svicCky...

Cirque lci. Johann Le Guillerm jako samuraj balancujici s vajickem
FOTO PHILIPPE CIBILLE

m Abych nezapomnél. Vite, ¢im tentokrat kon¢i Johny Cook? Touhle vétou: ,,Predstavme si,
Ze imaginativni cas je odleskem takového casu absolutniho, v kterém je jako v totainim
umeéleckém dile vSe vnéjsi a vnitini zaznamenano,; staci sahnout a «Cist». “

Pohyblivy kabinet, £. Ysayjée. Sondta pro housle C.2 (choreografie a tanci Adéla Stodolové a
Petr Kruselnicky, scénicky obraz Pavel Smid), Clovék a objekt (Alexandra Schiissler a
Natalie Slovackova, hudba Michal Trnka), Pygmejiv sen (Onadrej Lipovsky, hudba Ondrej
Addmek), Zizné (N.Slovéckova a Nora Sopkova, hudba Manuel Enriquez), Stapsky Stap (Zan
Loose, hudba Marko Ivanovic), Trigony (O.Ljpovsky, N.Sopkova, N.Slovackova, hudba M.
Trnka), Paul-Abraham Dukas: Carodéjiv uceri (reZie a dramaturgie Ctibor Turba, maska
Tereza Lhotakovd, akrobaticka choreografie Petr Pachl), predstaveni katedry nonverbalniho
divadla HAMU pod vedenim prof.C. Turby, Divadlo Alfred ve dvore, premiéra 23.9.1998

Filao, reZie Laszlo Hudli, hudba Carl Schlosser, Les Colporteurs, premiéra prosinec 1997

Kde? (Ou Ca), koncept, reZie a interpret Johann Le Guillerm, hudebni koncepce Saxi, hudbu
hraje kvartet Monsieur le Baron, kostymy Sandra Mbow, Cirque Ici, premiéra 1996

vySlo v SADu 6/1998
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ZA VSECHNY KRASNE PANNY

Ja mrrtvy harlekyn

trvam i po smirti neochvéiné na tom
Ze slunce zachazejici za hory

je krdasné

z basné Jana Skacela Vzpominky mrtvého harlekyna

V posledni PROVAZKOVSKE inscenaci Evy Talské se do podoby cirkusové produkce
koncentruje leccos z toho, co v jejim divadle bylo vzdy, i kdyz jinak a rozptylené pfitomné:
lidové ritualy, tedy i pouté a jarmarky; staré kroje, i ty cirkusacké; lidské typy tak zretelné, ze
pripominaji loutky €i hracky; tvare vyrazné jako masky a masky tak zretelné, ze z Clovéka
ucini cokoli, tteba masopustni, totiz cirkusové koné-klibny a maskary Smrti. Jeji divadlo je
kruh sestaveny z malych krouzkd, fetéz, permanentni ,lidova suita“. Tak se i stane, Ze
cirkusova Cisla najdeme tedy v inscenacich starSich i v nedavnych Svatbickdch. Protoze je
to Fetéz, neni ani s podivem, Ze se pravé v jarmarecnich mezihrach Svatbicek objevily i
leckteré z hlavnich postav nové inscenace: provazochodkyné, krasojezdkyné, hadi zena. A
protoZe jde o kruh, je pochopitelné, Ze Talska stale déla jedno a totéz, ozivuje to, co se zda
byt mrtvé, a zaroven jednim dechem pfipoming, Ze vSe Zivé ma svij konec... Tak jsou i kufry
a truhly v jejich inscenacich pravidelné zavazadla-rakve; sou€asné jsou to truhly, z nichz
muzeme mit jako z tfinacté komnaty détsky zvédavy strach: mlze se v nich skryvat i Smrt.
Smrt, ktera je tajemna a zaroven obycejna.

Pavla Dombrovska zmifiuje'®) Talské ,folklorni“ dramaturgii, sama rezisérka mluvi o
vesnickych zvycich, o vzpominkach na détstvi jako o své inspiraci.?’) Netyka se to jen
inscenaci literatury doslova lidové. ,Lidovy“ je pro Talskou téz Seifert nebo Skacel (vSak jeji
inscenace Pisnée o Viktorce a Na ddvném prosubyly svého druhu vesnické obrady), ale také
nonsensy, natolik blizké détskym fikankam a pisnickam, ze je v té souvislosti klidné i
pripomene (tfeba kdyz v Carrollové Alence sehraje Ovcaky Ctveraky jako soudni proces).
,Lidova“ pro ni ale mlze byt Katynka z Heilbronu a tfeba i BoZska komedie, nebot Kleist a
Dante piSi o zakladnich, ,lidovych® tématech. Jsou to takfikajic — laska a smrt. Do spojky
mezi témi dvéma slovy se pak vejde leccos: i v§i honosnosti zbavena poezie.

Jako vers$ z basnicky zni Téalské titul. VSak jsem hledal, zda Se mnou smirt a kdri neni
Skacellv vers. Pfestoze neni, nachazim v inscenaci obdobu Skacelovych vesnickych
cirkusl a lunaparkd, i hibitov a pohibl. Talska jisté rozumi Skacelové nostalgii. Treba i té
funeralni ze Smrti pohrebniho vozu.

Jeden takovy Vyslouzily pohrebni viz totiz do inscenace obsadila. Zaprahla do néj par
dvojjedinych smutnych klaun(, celych v ¢erném, s nabilenymi tvafemi (Roman Slovak a
Vladimir Hauser €i Jan Zrzavy). Jsou to tak trochu klauni-hrobnici.

Kruh, ktery vz objede, vymezi manéz. Za vozem prichazeji cirkusové postavy: klaun s
homolovitou €epici a rudyma, odstatyma usima, jiny, s ¢ernou slzou na nabilené tvari, ktery
hraje na malinkaty saxofonek, dalsi, pepikovsky, s nasSiSato nasazenou bufinkou. Je tu i
akrobatka v sitovaném dresu, zena-silak, kouzelnik... Zprvu se ty postavy pohybuji malatne,
pak stale rychleji; krev se jim rozproudila v zilach. Tak oziva cirkus odény do floru a
ozdobeny zlatym ,dekorem*, totiz malym Stitem nad zavésem (torzem cirkusového portalu),
a od hlavy k paté zlatym klaunem-trumpetistou, ktery se objevuje nad scénou jako andél.

19y Pavla Dombrovské: Folklérni prvky v rezijni tvorbé Evy Talské, diplomové prace vypracovana pod vedenim
prof. PhDr. Botivoje Srby, DrSc., Ustav divadelni a filmové védy Filozofické fakulty Masarykovy univerzity v
B¢, 1997. V souvislosti s t¢ématem ¢lanku doporuc€uji pozornosti i seminarni praci Josefa Machit Nonsens na
divadle (stejny Ustav, profesor a Skola) z roku 1995.

2% Bily diim, neukon&eny rozhovor Karla Krale s Evou Talskou o prvnim roce Studia Diim, SAD 7/1992.
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Ostatni barvy v té ¢erno-zlaté konstelaci plsobi vybledle. Asi proto, Ze postavy ptichazeji z
minulosti, ze starych obrazk(?'), Ze maji za sebou i ,,foto na rozlou¢enou®, Klauny Federica
Felliniho. Tu omSelost ovSem v sobé skryva vSechna cirkusacka pestrost: cirkus je svou
podstatou teskny ritual ozivuijici, co je staré, co mizi. Proto se v inscenaci Evy Talské mohou
klidné objevit i dvojc¢ata s obliCejicky a gesty tanec¢nic z hraciho strojku, proto mize byt
Provazochodkyné v bledé tvari ,,opryskana“ jak porcelanova figurka.

SRS

Se mnou smrt a kdri, scénar a reZie Eva Talskd, Divadlo Husa na provdzku. Dita Kaplanova (Drezérka)
FOTO MILOS UHLIR

Produkce je na prvni pohled tradi¢ni. Hraje — jak to ma byt — ,,srdceryvna muzika“?)a v
ovzdusi jsou citit ingredience zmifiované Fellinim v jeho knize Délat film: zivotu nebezpecna
hravost, plivab a Silenstvi.

V této atmosfére je predvadéna fada tradi¢nich Cisel.

Néktera jsou zcela cirkusova. Vystupy provazochodct ¢i Akrobatky na vertikalnim lané
se vydari, jiné se ale moc ,nepovedou*: vidime tfeba, ze postavy, které ,mizi“ v
kouzelnikové bedné, vzadu vylézaji. (V tomto sméru je matouci dlouhé Cislo s Vrhatem
nozl-Radim Fiala. Ten hazi neSikovné, niz se vétsinou ani nezabodne, az ¢lovék
zapochybuje, zda ta neschopnost neni pfilis autenticka.)

Na programu jsou i vystupy, v nichz cirkus je zaroven divadlem. Krasnou Akrobatku
(Gabriela Jezkova) obtaceji zeleni a modfi hadi, kterych se dési jeji asistent, Trpaslik. Hadi
jsou ovSem umeéli. Le€¢ ani Trpaslik neni skute¢ny — je to jen klaun chodici po kolenou, v
kolosalnich botach a v bilém fraku, ze ,,starého” obli¢eje sviti Cervena $picka nosu, (Mozna
ne nahodou hraje tuhle ,,nejosklivéjSi“ ze vSech figur Michal Bumbdlek, ktery v téze
inscenaci predstavuje i bilého, debureauovského Pierota.)

Diky prolinani cirkusu s divadlem se divime hned na nékolik zplsobd. Obdivujeme, co ti
v manézi dokazou, obdivujeme je o to vic, Ze nejde o cirkusové specialisty, ale o herce, ktefi

21y K postavam lze doplnit i konkrétni jména (napf. Rolph Zavazza, Porto, Polo Rivels, Little Walter...). K
nalezeni jsou u vyobrazeni, které byly Evé Talské studijnim pramenem. Najdeme je v knihach: Klauni Tristana
Rémyho, Pictorial History of the American Circus, Ejhle cirkusy a varieté Tondy Han¢la ¢&i napt. Zirkus-spielen,
Ein Handbuch fiir Artistik, Akrobatik, Jonglieren, Aquilibristik, Improvisieren und Clownspielen.

?2) K té muzice Talskou, a pak Lenku Foltynovou, inspiroval Nino Rota, autor hudby ke Klaunim. Nino Rota
zase vychazel z cirkusovych konvenci, nékdy piimo citoval tradi¢ni (i ta ale ¢asto odjinud vypujcend) cirkusova
Cisla.
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- to nam sdélil program - se pro ucely inscenace pfiucili v Cirkusu JO JOO. Zaroven ale
skute€ny cirkus vnimame jako cirkus divadelné ,,neskutecny*. Poezie divadla smyva pudr
banalnosti. A nas obdiv se dal nasobi. Tési nas napt. — abych uvedl zvlasté plsobiva Cisla -
dokonala voltiz, synchronizace paru bélousd a vystupy Krasojezdkyné. Tési nas tim vic, Ze ti
koné jsou jen lidi-maskary.

N ; _ it
Sv‘e mnou smrt a ki 3 scéndr a reZie Eva Talska, Divadio Husa na provdzku. Radim Fiala rhac“ nz’ﬁ) a Katerina
Suddkova s Janou Cernou (mechanické tanecnice)
FOTO MILOS UHLIR

Nejde ovSem jen o zdivadelnéni jednotlivych &isel. Jako celek je Se mnou smrt a kiri - a
nejen proto, Ze je to inscenace pfisné nonverbalni - i pohybové divadlo.
Déj se odviji téméf minimalisticky, po spirale.

Emotivnim privodcem je ona , srdceryvnd muzika®, jeji refrénovité se vracejici motivy:
s6lo na trubku, cirkusovy pochod ¢&i tango, virbl na buben a hned nékolik hracich strojka.
Podobné se ve variacich vraci defilé postav, scény provazochodeckeé Ci krasojezdecké,
obdoby stale stejné situace.

Prvni Cisla — vlastné nékolikeré provazochodecké vystupy — jsou i Uvodni ,malou
tragédii®.

Od vozu je natazeno lano. Provazochodkyné (Eva Vrbkovad), ktera vystoupila z truhly na
pohfebnim voze, po ném s paraplickem v ruce prejde. Obdivuije ji Pierot. Do této
»andersenovské“ lasky ale vstoupi Svidkyné (lvana Hlouzkovd) s rudymi rty, srdickem na
tvari, ervené mrkajici vicky posazenymi flitry. Pak po lané prejde Pierot. To uz je v moci
Svidkyné. Provazochodkyné vystoupi na vz, skoci, zlstane ochrnuté lezet. Klauni-hrobnici
ji posadi na invalidni vozik, pak ji prvni z téch dvojjedinych ,,Romand“ (Roman Slovak)®/
vezme na zada a prejde s ni — opiraje se o tyCe — pres lano. Stal se jejima nohama. Scénu v
té chvili zasypaiji balénky. A Roman, to uz je Provazochodkyné zase na vozi¢ku, se do nich
tfraskavé zhrouti.

| dal se pribéh sklada z atrakci-romanci.

) Roman je sice kiestni jméno herce, takhle postavu (i jejiho dvojnika) nazyva interni scénaf. Z néj vychazeji
moje dal$i oznaceni jinak bezejmennych postav.
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V pfibéhu, jehoz atrakci je voltiz, vystupuje dalSi ze zlych zen, ohnivé rezava Drezérka
(Dita Kaplanové), ktera bi¢em zahani Krasojezdkyni (Katefina Zdubova) od svych koni.
Klaun-Roman Krasojezdkyni chrani. Podobné se stava ochrancem mechanické tanecnice
(Katefina Sudakovd) ve vystupu s Vrhacem nozi; premUze i hady. Neni ale jen ochrance.
Coby klaun-vykupitel se po kusech, skoro jak ten dryacnicky kanonyr Jablrek, rozdava.
Vzdy je zaroven i dojemné poSetily, nebot bezvyhradné obétavy a bezvyhradné cudny
milenec (také Trpaslika laskyplné smifi s jeho trapickou).?/

Za kovboje stylizovany Vrha¢ zabodne n(z do drevéné siluety divky, ter¢ se odklopi a
jako prémie na strelnici se zjevi mechanicka baletka. Kovboj se ji snazi vyvolat stale znovu.
Jednou ale hodi, aniz se podiva, do otevieného terCe. Ozve se vykfik a na scénu se vpotaci
divka s nozem v srdci. Je ulozena do oteviené truhly. Hraje pohiebni, klaunska kapela,
tanecnice se jako rozbita hracka vzpina v zachvévech tanec¢nich gest. Tehdy ji Roman vyjme
ndz z téla a sdm si ho zabodne do hrudi. Tanecnice je zachranéna. Papirova kytice, predtim
zabodnuta do vika truhly, je ted stejnym cirkusovym zplsobem ,poloZzena“ k jeho
zhroucené postavé.

Smrtelné ranén, s nozem v srdci, vykonava chmurny klaun dalsi skutky milosrdenstvi.

Ochrnuté Provazochodkyni nasadi obfi modra motyli kfidla a za pomoci kladky ji
vyzdvihne do vzduchu. Osvobozujici let ale pro ni skongi, jak zacal: na vozi¢ku. Po tomto
Cisle (podobné je k vidéni ve zminénych filmovych Klaunech) dojde na drasticky zert,
odfezavéani 4dd (pochopitelné dfevénych) pilou. Tady — na rozdil od ,,porcovani nesmrtelné
Zofie v Sibenicnich pisnich — sice ufizne jeden Roman druhému nohy, tusime ovSem, ze je
to dalsi forma sebeobétovani. Nasleduje totiz zdafrilé , kouzelnické” Cislo, transplantace.
Nohy dostane Provazochodkyné. Ta s nimi na kliné objede nékolikrat kole¢ko, pficemz (a
vzdy ,,neviditeln&”) vymeéni své hadrové nozky za ty nové (tedy z hlediska hereCky — své
vlastni). Opét mlze vystoupit na provaz. Roman sedi na invalidnim voziku a
Provazochodkyné odchazi s Pierotem. Kdyz pak podobné vénuje imobilni klaun své oci
Krasojezdkyni, které ji bicem vysvihla Drezérka, zlistane s noZzem v srdci ochrnuty, slepy, a
protoze od néj také Krasojezdkyné odejde, opustény.

Jaké se docka odmény? Témér zadné. Jen kouzelnik, ktery diriguje cirkusovy orchestr
pfi zavére¢ném defilé, mu vénuje svou hilku - ted jiz slepeckou. A odveze jej jeho dvojnik,
ktery na zaveér, jako uz nékolik postav pred tim, vstane z truhly-rakve. Takhle smé&sné naivni
je ta tragicka cirkusova fikanka. A presto je i sumou vSeho smutku. Vlastné: Mize uméni
nabidnout vic nez ,fikanku“?

P.S.: Emoce, se kterou divak odchazi, neni ale nijak negativni. Naopak. Obét, asi i proto, ze
je tak naivni, tak malo ocenéna, vzbuzuje viru, ze ,to“ ma smysl. Smysl| se pak tyka i divadla
jako takového. Vzdyt také o divadle tahle produkce je. O tom ale uz piSe Jitka Sloupova,
takze si vypUjcim jeji slova: ,, Obét ve jménu lasky a uméni vnasi do pribéhu jednoho cirkusu
— metafory divadia i zivota — kousek nadéje... 74/ské cirkusova inscenace si nezada s fejimi
dodnes slavnymi reziemi: vynika promyslenou kompozici, emocionaini vyvazenosti
sentimentu a humornych detaill, presnym timingem naladovych zvratd i preciznim
provedenim jemnych gagd. | ona je pro cesky divadelni Zivot tak potfebnou nadéji: Ze totiz
nékteré jeho hodnoty prece jen pretrvaji. “

Se mnou smrt a ki, scénar a reZie Eva Talskd, dramaturg Radan Korycansky,
dramaturgicka konzultace Borivoj Srba, hudba Lenka Foltynova, hudebni spoluprdce
Jaroslav Stastny, vyprava Jana Zborilova, vytvarna spoluprdce Marie Jirdskovd, pohybova
spoluprdce Petr Smolik, akrobaticka konzultace Jaromir a Marcela Joo, Divadlo Husa na
provazku, premiéra 15.3.71999

vysio v SADu 4/1999

2% Jitka Sloupova si v &lanku Nostalgicky cirkus Evy Talské (Tyden 14/1999) také v§ima sexualnich vztaht,
,Symbidz* a freudovskych ,,peripetii*.
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Se mnou smrt a kiri, scéndar a reZie Eva Talskd, Divadlo Husa na provazku.
Michal Bumbalek (Trpaslik), Roman Slovék (,Roman*) a Gabriela JeZkova (Akrobatka)
FOTO MILOS UHLIR
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VZIT LOD...

Sami sebe klameme. Site specific, zvlastni misto ke hrani, je pro divadlo nova Skatulka,
jeden by si mohl i myslet, zZe je to i nova forma. Chyba lavky. Uz ten pocatek klasického
divadla: u oltare. Ke vSemu byly doby, kdy jinak nez na ulici, v parku, ve ,specifickém?”,
plvodem nedivadelnim prostoru, pred kostelem tfeba, nebo na lodi, hrat ani neslo. Leckdy
se ukazalo, ze takové neCekané misto je vyhodné i komercné.

m Vezméte si lod’. Ve Spojenych statech, jako ve spravné protestantské zemi, ma uméni
takovy kredit, nakolik je i dobrym obchodem. Komerc¢niho Uspéchu a slavy dosahlo zde
svého &asu pravé hrani na parolodich. Lod” komediant(i— znéte to. Zda se, e i v Cechach
panuje svého druhu protestantismus, vira v obchod. Divadlo tudiZz musi obhajovat svdj kredit
komerc&ni Uspésnosti.

Letni prazské Nachové plachty DIVADLA BRATRI FORMANU Uspésné byly. Myslim, ze
po Boudé- v Cechach slavnéjsi nez kde jinde: vzdyt co mdze byt pro nadince kulturné
pritazlivéjsiho, nez hospoda? — by Formani vyprodali kdeco, snad i to Narodni. Pro
mnohostrannou symboliku se mi ale libi, ze ke svému pfispévku pro Prahu 2000 zvolili lod'.
Na vSech plavbach-predstavenich bylo narvano. | potentati se hrnuli jak divi. A kdyz Formani
dohrdli v Praze (a v Koliné nad Labem pfi Mimorialu — plvodné mél byt ten debureauovsky
festival nazyvan Mimoreal), zaCali se pfipravovat na odchod do ciziny: kdyz nebude mozné
hrat na lodi, tedy ,tlatném &lunu”, tak to zahraji ve stanu. Na rodnych Cechach jsou
Formani malo zavisli uz roky. | tentokrat mohou s klidem zakotvit u prazského nabrezi, a
»vzit lod” do Francie. Osobné si myslim, Ze dobfe délaji. VSak uz Pavel Tigrid (abych zminil
osobnost, ne blhvijakého burana) coby novopeceny ministr kultury radil ceskym
divadelnikim pfi slavnostnim setkani, at pry — kdyzZ se jim doma nedostane finanéni podpory
— odejdou jinam: trochu se tehdy divil, kdyz se ,,néjaky” Turba sebral, pronesl, ze na
podobné rady neni zvédavy, nebot to takhle délal po celou dobu vlady komunistd, a Sel
pry€. Co vim, tak tentyz Turba seznamil Formany i s krasou francouzského nového cirkusu,
tedy s ko€ovnou a pro Formany i ,legionarskou” existenci.

Ale zpét k té lodi.

Je nadhernd. Divéaci sedi u stoll, jejichz desky jsou zdobeny sklem, vitrazi: myslim, ze
jsem takoveé stoly uz vidél, snad v rybi restauraci. Jinak je vSechno, jak ma na lodi byt:
drevéné paluby, tedy i jevisté, z hlediska stavby lodi priceli, kterym se vchazi do kajut.
Koupit si Ize sedmi&ku vina a pak se hraje, tedy pluje. Reka, noc, hvézdy a svétla na
pevniné, obcéas cerné stiny stroml u biehu, sevieni kamennych propusti. Je to hez&i nez
obycejny vylet parnikem — mlzeme si pfedstavovat, ze plujeme po mofi. Pocitime mozna i
trochu nebezpeci, kdyz nas Formani hned v uvodu ,letecky” instruuji, co pocit, jestlize lod
ztroskota.

Samo predstaveni zprvu skladaji slovem jen pfibarvené obrazy, ,némé” atrakce
doprovazené hudbou. Je to sice riskantni zplsob, jak Grinovu novelu pfenést na jeviste,
divaci totiz nemohou zcela rozumét pfibéhu, ¢im silnéjsi jsou ale ty obrazy, tim
srozumitelnégjsi je ,,d&j” metafor. Nachové plachty se mohou zjevnéji stat tim, ¢im jsou
skryté: basnickou pohadkou o mofi a splnéném snu. Tato dramati¢nost vizualnich atrakci
byla charakteristicka pro Uvod predstaveni. Na docela velky vyjev se napf. rozrostla
plvodné triradkova pasaz knihy: do zakourené hospody, piné opilych Stamgastd (Zivé herce
od loutek, figurin v zivotni velikosti jsme ztézi rozpoznali) vchazi zena s ditétem v narudi — jeji
rozpaky a obavy prozrazuiji, Ze je, kde byt nechce, na nebezpecné pldé. Myslim, Ze té
situaci v zasadé rozuméli i divaci, ktefi necetli knihu, a tudiz ne zcela chapali, o€ jde (Mary si
chce vyplijcit penize, aby méla na jidlo pro sebe a svou mali¢kou dceru Assol, pozdéjsi
hlavni hrdinku pfibéhu, hospodsky za pUjc¢ku zada lasku, ona odmitne).
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Wjev z hospody — Nachové plachty Divadla bratri Formand.
FOTO JOSEF PTACEK

Posléze se vSak Formani snazi — podle mé ne zcela Uspésné — pribéh Machovych
plachet ,prevypravét”: vyraznou re¢ obrazl stiida prdmérna ¢inohra. Mozna to byl zamér a
zcela beze slov mélo byt pfedvedeno jen to, co vlastnimu déji pfedchazi. Osobné se ale
domnivam, Ze nezbyval ¢as na vytvoreni divadla z vizualnich atrakci, tedy na formu
naroc¢nou i co se ty¢e imaginace divadelnik(l. Taky obraznost byla pak ob¢as banalné;jsi,
technicky ne dost na vysi (amatérsky napf. vypadal tanec dospélé Assol). Bylo mi to lito.
Skoda, Ze inscenaci netvorily jen pékné atrakce: veliké i malé, takové, které maji uchvatit
vSechny v hledisti, i jiné, které nabizeji zazitek jen pro skupinu zasvécenych. Vzorky byly
Uchvatné. Zvlast velkorysé bylo, kdyz se z horni paluby vzty¢ily stozary, roztazeny byly
plachty, a z Ficni lodi se stal korab. Zvlast intimni zas, kdyz se nahle stoly rozsvitily, vitraze
zprlsvitnély a stolovniklim se rovnou u nosu objevily malé loutkarské vyjevy. Protoze bylo v
kazdém stole ukdzano néco jiného, vidél jsem téch ,,Cisel” jen par: moc se mi libil napf.
pohled z vySky do plachtovi, po némz Splha namornik... | tenhle princip, kdy nikdo nemohl
vidét vSechno, pouzity uz v Boude, se mi zdal na misté: to, co jsme vidéli, nas spojovalo do
malych skupin zasvécenych, a protoze jsme nevidéli vSechno, zlstavalo ve vzduchu i —
samo o sobé poetické — tajemstuvi...

Pfiznavam: soudim z jediného, navic premiérového, rliznymi potizemi pronasledovaného
predstaveni. Ta dal$i méla urcité hladky prdbéh, proslule pilni Formani své Nachové plachty
jisté zdokonalovali (a dal zdokonalovat budou). Pfesto ¢lovék mohl i nad touhle produkci —
byt byla ,inspirativni” méné nez megalomanska a zaroven bezradna Archa 2000 - uvazovat,
zda Cesky divadelnik umi hospodarit s penézi a Casem. | tady jsem mél dojem, ze svym
zpUsobem byla prednéjsi sama lod nez produkce, ktera se na ni hrala. Formani se
prestavbé pry natolik vénovali, ze palubu i vlastnoru¢né natreli: i kdyz ten vztah chapu,
povazuji ho zarover za plytvani energii.
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Jevisté na lodi — Nachové p/aéhz‘y Divadia bratfi Formand.
FOTO JOSEF PTACEK

m Vedle Nachovych placheti prvni roénik FESTIVALU POULICNIHO DIVADLA (umélecky
feditel Ctibor Turba) patfil do programu Prahy 2000. Napad usporadat takovy festival na
Kampé byl moc dobry. Na programu se navic objevila spousta zajimavych a zaroven
neokazalych produkci: vynikla a patinu pouhé turistické atrakce ztracela i ,,dekorace”
vyhlaSenych staroprazskych mist.

Stravil jsem zde dveé soboty. P¥i té prvni, zahajovaci, poCasi tak docela nepralo, mozna i
proto se sem za divadlem vydalo celkem malo divakd. Tim vic nepfipravenych, nahodnych
kolemjdoucich se na jednotlivé produkce nabalilo. Kdyz tfeba zacalo pfimo Na Kampé Giro
dj vita, stalo kolem nékolik desitek lidi, kdyz produkce skoncila, byly publikem obaleny
schody i ,galerie” zabradli Karlova mostu nahore. O tyden pozdgji, za slunného pocasi,
prisla informovanych divakd flra: a tak bylo pIno porad a vSude. Nahodni kolemjdouci méli
malou Sanci. Jesté jeden vikend a Kampa by nestacila. Jestli festival Cekaji dalsi ro¢niky,
pak se asi bude muset rozprostfit za hranice pfilis ,,utuiného” mista. Nemélo by ani tolik
vadit, ze divaci neuvidi cely program: to bylo i napoprvé skoro nemozné.

Trochu odvazné — kdyz jsem nevidél vSe, jen asi dvé tretiny produkci — si ale troufam
tvrdit, ze festival ukazal ,,pravidla hry” na ulici.

Z loutkaren sem napf. vic nez svétoveé prosluly Le Bonlv Punch aneb dalsi Don Juan
patfil ,maly Cesky” Masovy Kaspérek. V prvnim pfipadé to jinak okouzlujici divadlo — jako
jeho zlato a rudy samet — vybledlo, souloziva rakvickarna se stala nekone¢nou. Masovy
Kaspdrek, hrany dlouha léta po Ceskych luzich a hajich souborem zvanym Vasa + Vavra,
bavil i divaky, ktefi tomu kousku hledéli do zatylku. Pfitom (nebo protoze) jde ,jen” o
patnactiminutovou ptakovinu, v niz chce tradi¢niho Lidového Kasparka vyhnat z lesa zly
bratr Masovy Kasparek. Na strané zla vystupuji skute€né vnitfnosti: ledviny (Lidovym
Kasparkem zkopané), jatra (osolend) a vitézné drstky. | ten Masovy KaSparek se zda byt
smontovan z kotlety. Na to nakonec doplati. Jako deus ex machina se objevi Krakono$ a sni
ho.
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Z jinych produkci ,vyhraly” po mém soudu ty, které jsou na ulici patfi¢né. Jen o malo
zkracena existencialni klauniada Giro di vita byla pouli¢ni diky koldm Turbovych zavodnikd —
omylem si ,,zahrali” i kolemjedouci cyklisti. Totéz plati o Budkach, tedy — v tomto pfipadé —
jediné telefonni budce: ta je na ulici samoziejméjsi nez kde jinde, pravé na ulici taky vic
vyniknou jeji nové funkce — napt. sprchovaci kout, ,bouda” k hrani rakvi¢karny, nakonec
pfimo rakev.

] = == = ‘_? S et s = SREE E'_-i;‘_?-'_."-.—"' b e
Festival poulicniho divadla — cyklisté krouZi pfed publikem pfi inscenaci Giro di vita Divadla Alfred.
FOTO DANIELA HORNICKOVA

Rekl bych, Ze to ukazuje na jednu ze zasad podobnych piedstaveni. Divadelni scéna
muze byt, ¢im si kdo zamane - ve skfirfice na sny je vSe stejnou mérou neskutecné i
skute¢né; s ulici vSak musi jit divadlo do holportu. Proto se na dlazbu hodi i rlizni pocestni,
treba ,,stfedoveéci' klauni Buffoninebo soucasni Riksové, ktefi vozi misto turistl figuriny.

Takovou smlouvu uzaviela i obé tzv. Privodova divadla, ktera prochazela od Kampy ke
Staroméstskému namésti (na mezinarodnim festivalu Divadlo v Plzni byly tyto privody — ze
snahy zachovat raz prekvapeni, ,pfepadu” — uvedeny pod krycim nazvem His Master's
Boys).

Denni privod se nesl v duchu astrologického soubéhu Vodnare a Draka, no¢ni
inspirovala poprava ¢eskych panl. Divadlo masek ma hluboké kofeny, a to i nalezité uli¢ni:
muUze byt lidové veselé jako maskary i ob¢ansky bojovné jako demonstrace, mdize byt i
strasidelné jako morové masky. VSechny ty rysy Privodové divadlo mélo.

Désiva byla samoziejmeé hlavné nocni vyprava. Odehravala se za zvuku umiracku, ran na
buben, o dlazbu drnéicich kol vozu s kostlivcem osvétlenym svickami, za klapotu chid.
Vedle maskar kata a obéti se zaseknutou sekyrou €i muze visiciho na Sibenici se objevil i
zastup kapucind se sviticima o¢ima, duchd, ktefi — ve stylu pfibéhu o prazskych strasidlech
— znovu mifili ke své popravé: kaceni byli doslova jak kuzelky.

Maskaram se podobaly hlavné denni masky na chiidach: sle¢na, ktera nad hlavami lidi
plavala prsa, Ctyfi muzi, ktefi vzduchem péadlovali v lod’ce, vodnik, ktery z vysky uprskaval
na divaky, obfi ryba, velky drak, koketni dracice a jina ohfova zjeveni, nikoliv nakonec i
skute¢ny, mohutny chlap, ktery plival ohen.

Ze to nemusi byt legrace désici pouze déti, se ukazalo taky. V Praze treba tim, jak
karlovo-mostecti obchodnici vylekani privodem urychlené sklizeli své suvenyrové uméni, v
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Plzni bezdé¢né drsnéji, kdyz privod na chvili zastavil dopravu a ,,ohnivy muz” oslehl kapotu
luxusniho auta. Ridi¢ka bohudiky zareagovala jen zdéSenym vyrazem.
S = R CTha =

Mezindroadni festival DIVADLO - tzv. Privod duchd, tedy obéti v nocni Plzni (zde pod ndzvem His Master’s Boys).
FOTO JAROSLAV PROKOP

m Ze by mohlo dojit k vaznéjsimu konfliktu, mé& napadlo uz pfi plzefiskych predstavenich
THE NATURAL THEATRE COMPANY z Velké Britanie. Ten spolek predstavuje v zanru
pouliéniho divadla protrelé profesiondly. Se zaujetim predvadéli své cizince-turisty: jednou
hluéné a pestrobarevné AmeriCany, jindy vesmirné Lebkouny, pak zas Nudisty. Stali si na
svém, i kdyZ se obc¢ané Plzné usilovné tvérili, Ze nevidi, ¢i divadlo hlasité proklinali. Britlim
bylo nadano do blbcd, idiotl i debill. Za nahace — byt’ Slo o nézny kostym nahoty, nic
opravdu naturalistického — si vyslouzili vytku, ze kazi mladez. V obchodnim domé na né
vyrazila ochranka. Argument znél vzhledem k mistu, kde naval je pozehnanim, divné: sroceni
by mohlo zlakat kapsare. | pro legraci plivodné nadseny prednosta stanice ,vystfizlivél” a
nedovolil vyzdobit nadrazi britskou vlajkou, slavnostni uniformu neoblékl, dokonce se pfi
prijezdu divadelni kralovny-matky radéji ani neukazal.

Vyvést z miry je zamér pouliénich produkci. To se na festivalu Divadlo dafilo. Cesky
feznik neni zvykly, aby mu do kramu vtrhli néjaci potresténci s vytkou, ze prodava maso,
kdyz oni jsou vegetariani; vojaky zakladni sluzby prekvapi, kdyz je chlap v archaickém
zenském previleku povysuje na lordy; obsluha zachodku Zzasne, kdyz néjaci cizozemci
slavnostné prestfihavaji pasku u vchodu do jeji svatyné; uniformovany ochrankar nevi co
pocit, kdyz mu SaSek, proti kterému ma zakrocit, zacne libat boty...

Zvlast pozoruhodnou interakci jsem ale zazil na druhé staci ,Naturalnich divadelnik(”, na
Prazském hradé.

Vystoupeni, na které jsem se vydal, mélo zacit u Matyasovy brany. Trochu mé udivilo, ze
vstupu na prvni nadvofi brani policie, Zze je tam nastoupena jednotka hradni straze i kapela.
Chvili jsem doufal ve velkolepé pfipravenou mystifikaci. (Nemozné mi to nepfipadalo: tenhle
soubor za sebou ma tfeba vystoupeni na ptdé kolumbijského parlamentu.) Pak se ozvala

vvvvv

vim, belgicky kral. Nahle jsem si uvédomil, Ze by se vedle teatralni oficialni parady vysoké
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politiky divadlo tézko uplatnilo. Zahnul jsem za roh, dosel ke svatému Vitu a hle: tady
prichazi britska kralovna-matka se svou svitou. Prochazkovym tempem dospéli na prvni
nadvori prave ve chvili, kdy vitani redlnych viadcd skoncilo. Distojné divadlo politiky
vystridala jeji divadelni parodie.

Nahac-turista z The Natural Theatre Company se pld na cestu - tentokrat na PraZském hradeé.
FOTO VIKTOR KRONBAUER

Role mél britsky soubor rozdélené jednoduse a zaroven vytecné: v popredi kraci bedlivy
britsky policista, ktery tu a tam nékoho prosacuije, brani ve fotografovani, zjistuje osobni
udaje... Za nim jde chlap, pfevleCeny za kralovnu, tak dokonaly, az na jeho ,,nezenskost”
Uplné zapomeneme: v tomhle provedeni je skoro pohadkovou babi¢kou, ktera vlidné hovofi
s poddanymi a vykonava patfi¢né, tedy nepatficné ceremonie. K povySovani do
Slechtického titulu potfebuje meg, ktery na polstarku nese koketni komorna. Svitu uzavira
druha sluzebna, nahrbla starfenka, ktera se Soura s tdcem, na némz ma ve skleni¢ce umélé
zuby. Ta ob&as kamsi zabloudi.

Zatimco cizinci pristoupili okamzité a s chuti na hru, naSinec si chtél zachovat odstup.
Zvlast to bylo patrné, kdyz se na ,,scéné” objevilo auticko zahradnické velikosti. Kralovna se
k nému s vykiikem , My car!”vrhla. Ridi¢ v tu chvili zaujal p6zu hluchon&mého slepce,
zavoznik naopak bystre vypalil z kabiny, nalozil, co mél — informativni cedule — a Sup zpatky,
at jsou pry€. Cesté ale branila senilni sluzebna, ktera traslavé tréela pfimo pred autem. Ke
cti hereCky dluzno fict, Ze v ten dramaticky moment, kdy — zdalo se — $lo o zivot, neuhnula
ani o pid. Tehdy ukazal zdéseny fidic¢, co to jsou zlaté ¢eské rucicky: zazraénym manévrem
sluzebnou na pétniku objel a rychle fréel pryc.

Vedlo mé to k Gvaze nad &eskym strachem a agresivitou. Cech — odpovédéla mi
spoludivacka, Claudie Nasliova, byvala produkéni Ptdkovin — nechape hru, ma strach, ze se
zesmeésni, a dostava vztek. Vzpomnéla pri té prilezitosti scénu natoenou do zminéného
poradu, v niz pan prinese na postu balik velikosti krabice od bot, z néj se vS§ak ozyva
prosebny hlasek: ,, 7atinku, neposilef mé k babicce.” Postacka odmita balik pfijmout, z fronty
za panem, ktery chce mermomoci zasilku odeslat, se ozyvaji stale vyhruznéjsi hlasy,
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komentuijici nelidské zachazeni s ditétem. Hrozi lyn€. Pfitom nikoho nenapadne, co je
ocCividné, ze by se do tak malého prostoru ani zadné dité neveslo... Neni ta legrace smutna?
- = 5
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Kralovna matka s doprovodem — The Natural Theatre Company tentokrat na PraZském hradé.
FOTO VIKTOR KRONBAUER

Dodate¢né se mi vybavuje jesté jedno vypravéni. Vyslechl jsem je z ust Ctibora Turby.
Miluvil o Ceské akuratnosti, Ceskych obavach, o Ceském vztahu k vefejnému prostoru. U nas
jsou pouli¢ni divadla (a to i kdyz nemohou rusit dopravu) dodnes ohlaSovana uradiim. Néjak
mame Vv krvi, ze verejny prostor tak docela verejny neni. Ta servilita ale bere hrani na ulici, co
je mu jinak vlastni: svobodu. Na Zapadé se naopak stava, ze aktéfi pouli¢ni produkce
védomé riskuji konflikt se zakonem. Treba danskéa skupina Slune¢ny vlz. Ta vyuzivala
divadelnich postupt k politicky motivovanym akcim (z naseho ,tabora” se podobala polské
Pomerancové alternativé blahé paméti). V dobé Vanoc byva cela Kodan plna Svatych
Klausl. Kdyz v tom ¢ase vstoupili okostymovani performeti ze Slune¢ného vozu do
nejvétsino obchodniho domu ve méstg, tak si jich nikdo nevsiml: bylo to prosté jen nékolik
desitek dalSich Mikulasa. Pak ale zacali lidem - jako darky — rozdavat zbozi.

Prodavaci nevédéli, co pocit. Nez se probudila ochranka, leckdo i s ,,darkem” odeSel, a kdo
byl zadrZen, ten zbozi nechtél vratit — dostal ho prfece od Mikulase.

Aktéfi ze Slune&ného vozu jisté védeéli, ze trestu neujdou. Obavam se ale, ze v Cechach
takovém pripadé i prokazatelné nebezpecné divadlo. Vzato kolem a kolem, tfeba by trocha
té desperatské povésti nezavislému divadlu pomohla. | kdyz je dnes krotké, stejné se s nim
zachazi jak s ulicnikem. Nenechme se mylit kulatym rokem. Produkce, které umoznilo
zarazeni Prahy do vybéru evropskych mést roku 2000, stézi mizeme do budoucna
predpokladat. Pochybuiji, ze je nékdo bude ochoten platit. Takze abych se vratil k
citovanému Pavlu Tigridovi, nadale se doporucuje kariéra gastarbeitra.

m V jednom sméru je vSak Ceské prostredi privétivé. Umi povzbudit divackym zajmem.
Treba takovym ,novym cirkuslim” by se u nds mohlo i dobfe dafit. Zatim se tu aspon dafi
tém hostujicim. Letos pro nas jeden takovy pfipravil i skute€nou site specific specialitu.

Za normalnich okolnosti hraje francouzsko-americky CIRQUE BATARD Daniela Gulka v
$apitd. V Cechéach, na kolinském Mimorialu véak predved| pod ndzvem Cahin Caha, coz je
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jinak druhé jméno souboru, produkci plenérovou. Pro Kolin tak pfipravil original, jehoz
zakladem je inscenace nazyvana Chien cru. A ja si ted nedovedu predstavit, ze by se néco
takového mohlo hrat jinde nez pod stromy, mezi kiovinami, na pazitu.

Po ,prologu” s divkou-skfitkem, ktera ve stylu hrani na ulici atakuje divaky, jsme
vpusténi do nocniho parku, na palouk. Nékolik postav roztaci na lankach prkynka. Viastné
nas vabi ten skoro motorovy (co se hlasitosti ty¢e) hmyzi bzukot. Pak se trochu bojime:
svisti ndam to nebezpeéné nad hlavou.

Spolecenstvi, které se predstavuije, je bizarni. Sle€na v bilych Satech vedle ordinérni
damicky, ztoporeny transvestita v erveném dvojdilném kompletku, i s pysky rudé
namalovanymi... Nakonec se z kiovi vynofi sam Gulko, polonahy, zmalovany vlasatec,
kterému ,,fikové” listy zakryvaji prsni bradavky, pfes bilé kalhoty zlaté spodky. A mé v tu
chvili napada, ze mam pred o€ima fauny. Posléze reviduji. Ctibor Turba v té souvislosti
vzpomene povidku Bruno Schulze Pan: v ni se z udajného fauna vyklube v kfovi kadici pan.
Ma mozna pravdu. Treba to nakonec fauni nejsou, jen lidi, v nichz fauny omylem
spatfujeme.

Kazdopadné je nam ale predvadéno divadlo nakvadrat, exhibice exhibicionistl. Déji se
tu i perverzity. Zvlast vypjaté plsobi, kdyz rudy transvestita z touhy a za hlasitého vzdychani
obskoci aspon strom, v jehoz vétvich se skryva jeho vyvoleny. Sexualni bfink dostanou ale i
na prvni pohled nevinna &isla. Treba kdyz ona damicka cvici na visuté hrazdé, houpacce
zavésené na stromé, a soucasné, hlavou dold, zpiva tklivy cajdak. V téch souvislostech
muzeme za ponékud genitalni povaZzovat i Zert, k némuz Gulka vyprovokoval symbol
letoSniho Mimorialu, mrkev (hodila se, nebot v inscenaci se zelenina hojné vyskytuje — napf.
se s ni zongluje): jeden z divakl je vyzvan, aby malou mrkev nafoukl ,,plaZzovou” pumpickou,
a pred o¢ima mame razem micurinovského macka.

LeC: i kdyz doslova jdeme od Cisla k Cislu, i kdyZz zaznamenavame Sikovné aktéry a
skvélé muzikanty (Casto jsou tim i onim zaroven), irituje nas faunovska zlomysinost, se
kterou nas Zenou z kouta do kouta, od travniku ke kfovi, od kfovi pod strom. Lidi se strkaiji,
derou pres sebe, ¢lovék ne vzdy dobre vidi, stoupa mu adrenalin, zmocriuje se ho vztek.

Zrovna kdyz si fikam, Ze to snad nemam zapotrebi, pfichazi zliom. Pfed kfovinami stoji
par triangld s lanem, jeZ mezi nimi ochable visi nad temnym bazénkem z ¢erného igelitu. To
je scéna pro Gulkovo ,provazochodecké” Cislo. Co se zakladniho charakteru a techniky tyCe
— klasika, jinak novum. Zpocatku to sledujeme jako tanec. Uz ten by stal za uctivou poklonu.
Co ale vystup notné povysuije, je silici dojem, ze Gulko hraje skute¢né o zivot. Symbolika
chlize po provaze je jasna. Zde se ale neokouzluje tim, Ze to umi, spi$ naopak, vidime, jak
lano uhyba, jak po ném noha klouze, jak na ném Gulko beznadéjné visi, jak se do néj
zapléta, jak z ngj pada. Je to, zda se, fyzicky i psychicky bolestivé. Dojem osudového
zapasu jesté zdUrazriuje redlna, proto i coby symbol vyrazna voda. Hluboka je sice jen par
centimetrd, presto k utopeni. A Gulkovi, po jeho padech, stfika z vlasU, uz je cely
zmaceny... PiSu a zaroven si uvédomuji marnost svého pokus o evokaci: neumim vyjadfrit
taneCni raz a zaroven divokost Gulkovy akrobacie, pocit boje o existenci a sou¢asné
ohromny efekt toho Cisla.

Faktem je, Ze od té chvile zapominam na vSechny predchozi nelibé pocity. Ochotné se
nechavam posouvat z mista na misto, od disla k Cislu.

Nékteré scény jsou v obou vyznamech toho slova velké. Je treba zvlastni, kdyz v
setmélém stromoradi, pfimo nad vami léta muz na trapéze. Tehdy mate opravdu strach, ze
jeho premety skonci padem. A to na vasi hlavu. Zvlastni sugesci ma ale hlavné druhé, ted
skute€né provazochodecké, divei Cislo. Opredeno je ,,svételnymi” ritudly. Dfiv nez sleCna
vystoupi na své, dva metry nad zemi napjaté lano, sjede po jiném provaze, natazeném
vysoko nad ni, muz. Ten ji pak, zavéSen hlavou dold, osvétluje reflektorem. Druhy muz se
objevuje pod ni. Pfi chizi na prsté balancuje ticem, na ném ma skleni¢ku, v ni komihavé
plane svi¢ka. Tanec provazochodkyné je tajemny, napinavy: uz proto, ze po lané chodi i v
jehlovych strevicich.
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Ve finale bych oCekaval velké furore. Opak je ale pravdou. Divaci stoji v kruhu, uprostred
jsou zavéseny kovové tyCe. Krouzi kolem chlapika jako hejno. On v béhu kli¢kuje, vlastné
jimi zongluje, a zaroven o ten poletujici kov vycinkava prstem jemnou melodii. Konec je
ztiSeni. Klid.

Daniel Gulko na provaze v inscenaci Cahin Caha — na Kasparové kolinském Mimorialu.
FOTO ZDENEK HEJDUK

Jen v dovétku pripisuji, co by nas mohlo zajimat: zpévackou méla byt u Gulka plvodné
Iva Bittova. Té&sil jsem se uz z moznosti, ze se tim vrati trochu i do divadla. Ameri¢anka Linet
Andréa Bittovou v péveckém doprovodu k Cislu s provazochodkyni i pfipomene, jinak ale
ma, fekl bych, Sirsi rejstiik: umi zazpivat v réznych stylech a vzdy velmi dobre. Tak jsem
nakonec nelitoval.

Mrzi mé jen, Ze takové produkce nemohou byt v Cechach doma.

Nachové plachty, scénar podle novely Alexandra Grina a reZie Matej Forman, navigéator
vytvarnych oraci Matéj Forman, reZisér a hudebnik lgor, vytvarnik lodnich a suchozemskych
kostymu Honza Pisték, hlavni vytvarnik sceny a krotitelka palubnich nutrif Andrea
Jantoskova, skladatel lodni hudby Martin Smolka, hiavni vytvarnik lodi a plachtar Ondfej
Masek atd. atd, koprodukce Divadla bratfi Formantd, Voliére Dromesko, Thédtre National de
Bretagne — France a Hafan studia, premiéra 21.7.2000

Festival pouli¢niho divadla, uskutecnilo se 1.-3. + 8.-10.2000 v Praze na Malé Strané,
umeélecky reditel prof. Ctibor Turba, organizacni reditel Petr Prokop, Divadlo Alfred ve dvore
a Praha 2000

The Natural Theatre Company (Velka Britanie): Naturisti odhali vse atd., umélecky sef Ralph
Oswick, jejich produkce se predstavily ve dnech 18-27-10.2000 v ramci Mezinarodniho
festivalu DIVADLO a 24.-26. 10.2000 na PraZském hradé

Cahin Caha, reZie Daniel Gu{ko, Cirque Batard, uvedeno 15.9.2000 v ramci festivalu
Kaspardv kolinsky MIMORIAL

vyslo v SADu 6/2000
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SUR LE PONT DE BABYLON
LATTUADA, JONES, TRAORE, LACASCADE

m Johny Cook, antropolog a internetovy esejista citovany zde jiz nékolikrat, se nedavno vratil
k teorii Casu a k imaginaci.

»,PISi to s bolesti. Imaginace, do nizZ jsem vkiddal tolik nadéje, osklivé zklamala. Jasné to
ukdzal utok na newyorska dvojcata... Citim, co citite. Ekluje se vam o tom i jen cCist. Kdekdo
se na tom prece pase. Ale o to jde, Ze pase. Supi paZerak, ten samy, jenz se ted’v lehkém
zdchvévu nevolnosti zvedd, ma uZz chut na nova sousta. | kayZ ze soucitu je kazdy ve
slovech hotovy cenzor, ocima hlta senzacni zkdzu. A tési se na novou. Mluvi a pise se sice o
Stfetu civilizaci, o zdpase dobra a zla, ale ruku na srace, ti teroristi pfece jen zrealizovali
nase viastni, ne néjaké cizi katastrofické vize. Vtip, v némz se fika, Ze Bin Ladin je navrZen
na Oscara za zviastni efekty, navrhuji realizovat. Jako pokani. Méel by to byt posledni
udéleny Oscar. A pak slus. UZ Zadné megastar, uz Zadné drapani se do mrakd. Vsimnéte si
konecné podobnosti mezi leskem flitri na satech filmovych krasavic a leskem krve. Je to
falesny svit kultu smrti. Toho kultu, jehoZ je babylonska vez symbolem i kryptou. /.../

Rikdte, Ze predstavy zkdzy prosté patfi do repertodru imaginace, Ze jsou i ritudlem, ktery
ma skutecnou zkdzu zaZehnat. JenZe, moji mifi, co se stane, kdyZ se tenhle druh predstav
dostane na prvni misto globalniho top tenu? Jen si na tu modelovou situaci vzpomerite. V
morskych hlubindch Zjji dvé obludné ryby, které se jedna druhé zakously do ocasu. Ted’se
navzdfem poZziraji. AZ fefich zubaté tlamy dojdou k poslednimu soustu, ryby zmizi. Nikdy
nebyly. A totéz se stane s nami. Imaginace, ktera vzyva apokalyptické obrazy, se zacykil.
Cas predstavy poZere cas skutecnosti. Vznikne cernd dira. S predstavou zmizi skutecnost, s
budoucnosti minulost. Tahle nicota uz nebude Zadnym buddhistickym osvicenim. Nebude,
nikdy nebylo nic, co by mohlo byt osviceno. /.../

Abychom mohli kultu smrti vzdorovat, musime svou predstavivost promeénit, musime
proti apokalyptické imaginaci vyrukovat s armadou alternativ. K tomu je tfeba odvahy a
fantazie. Odvahy nebot to znamenad jit proti proudu. A fantazie, nebot predstavivost, ktera
se ocitla v krizi, kterd je oslabovana sebeznicujici univerzalnosti, vsemoznou
multikulturnosti, nutné potrebuje obnovit.”

Teze Johnyho Cooka i tentokrat divadlo pfesahuji, zdZzeny na pochybnost o smyslu
globalizované predstavivosti, sednou i na né — domnivam se — ale docela dobre. Pri Cetbé
Cookovych slov se mi vybavily i konkrétni produkce, které jsem v posledni dobé vidél —
napf. na poslednim Avignonského festivalu.?)

m LE CENTRE NATIONAL DES ARTS DU CIRQUE, slavné vysoké ucilisté, se na poslednim
Avignonském festivalu pfedstavilo dalSi produkci ve stylu ,nového cirkusu”, nazvanou La
tribu iOfa. Festivalovy program pfipomenul souvislost se slavnym Kfikerm chameleona
souboru zvaného Anomalie, absolvent( stejné skoly, a choreografa Josepha Nadje z roku
1996. Nova produkce se vSak slavnému Nadjovu K#ku podoba az moc: co u Nadje,
plvodem rumunského Mad'ara, bylo autentické a nové, co u ného mélo smysl, to se v
rukach italské choreografky Francesky Lattuady zménilo na modni second hand, ktery si
privlastriuje a ,,oslfiujicim zplsobem” pouziva leccos, co se nosi — napf. cirkus a balkansky
problém. Z KFiku byl prevzat i rAmec predstaveni, Uvodni menaZerii kuriéznich typl a velké
finale s mnozstvim skakajicich, jedna pres druhou létajicich postav.

Herci uz nepredstavuiji album anomalii, lidi postizenych, druhoradych, ,,malych”, ktefi, jak
se v Kriku posléze ukazalo, uméji — feCeno s Cookem — zazraky. Na scénu vstupuje

%) Inscenaci, ktera podle mého soudu nejvic odpovidala Cookovym teorifim, zminim jen na okraj. Byl to jeden z
mad’arskych vyslanci, hra Nexxt Istvdna Tasnadiho, kterou se souborem Krétakér Szinhaz uvedl Arpad
Schilling. Ta zaroveii paroduje i kopiruje, vyuziva globalni popularity toho typu televizni show, pfi niz
nahlizime do soukromi, zde — to je dalsi vrstva multikultury — soukromi gangstera.
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obludarium kostym0: dva mladici v krojich skoro moravskych, muzik v lososovém,
sperském” kabatci, shrbena Cerna postava s dlouhatanskymi rudymi nehty, krotitelka,
kovboj, boxer nebo treba ostnaté, dvojhlavé stvoreni jak z fantazii prvnich objevitell.

La tribu iOta, reZie Francesca Lattuada, Centre national des Arts u Cirque.
FOTO ARCHIV FESTIVALU

Saty, které tady diisledné délaji &lov&ka, vytvareji i situace. Zena s $irokou, hranatou
sukni, podobna lodi, kraci, na hlavé ma klec, zongluje pochodnémi a muzi-opice ji pres
sukni metaji kozelce. Chlapik v kostymu Robinsona Crusoe zastreli pavouka, ktery ma nozky
z kuzelek, témi se pak zongluje. Dvé podivné postavy, dlouhé a disproporéni, nebot z limcU
dlouhych kabatt koukaiji hlavy panenek, chodi po lané, bojuji spolu, pak si vedle sebe na
lano sednou - jako ptaci...

Posledni popsany obraz — pfipominajici imaginaci Phillipa Gentyho — je z
nejsugestivnéjsich. | proto, Ze je odliSny od vétsiny ostatnich.

Paralela ¢lovéka a zvifete mohla byt vhodnym svornikem skolnich etud, z nichz
inscenace vznikla, le¢ nestalo se. Misto toho se prosazuje cirkusovy apokryf kiestanského
mytu. Nejprve je to nenapadné: kdosi ma za hlavou talif svatozare, lidi s vlasy ze slamy
vypadaji jak z lidové hry o narozeni Krista, objevi se sleCna-andél, ale s rohy. Ve finale se ale
z dosud bludnych motivi stane bludné, babylonské téma.

Na posteli lezi muz v gestu ukfizovaného Krista, vedle Marie a Josef a bujarfe tancujici
sleCna-hvézdiCka, ktera JeziSe z té postele shodi. Postel je samoziejmé matrace vhodna pro
doskok akrobat(, ktefi za letu metaji kozelce. Prvni skodi tfi kralové, pak se klanéji — za
zidovského zpévu — Marii. Hvézda-kometa 1éta. Taky boxer, ktery se dosud vénoval
tréninku, musi skodit a letét. | JeZiS. Z folklornich ,,Moravakd” jeden strikuje. Uz je to takové
balabile, Ze si postavy zacnou prekazet. Jeden z kralll fve a Matka boZi ho uklidruje
polibkem na tvar. Boxer srazi krale. Muz ve skotské sukni a s pletenim jde po lané. Panna
Maria koufi. Ve vzduchu prskaji bengalské rachejtle. Hvézdicka léta jak zbésila. Kdekdo
meta vzduchem kozelce a pfistava na postel-matraci. Az jeden padne. Jezi$ ne: tense s
cigaretou v puse promenuje se sleCnou. A Josef toCi svatozafi jako volantem.

Zavérec€ny obraz by asi mél dat vSemu smysl, le¢ misto toho nabizi jen provokativni,
nesmysiné dvojsmysly.
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Pravda: tak se to jevilo mné. Jinak se o produkci mluvilo s Uctou, ve stanu pro dobrych
sedm set lidi bylo evidentné celou dobu, pfi vSech tfinacti festivalovych predstavenich pino,
a publikum odchazelo spokojené. Svym zplsobem mélo ke spokojenosti dlivod - ucinkuijici
umeéli opravdu hodné, ,vykony” byly na Urovni Skoly a jejich slavnych odchovanctl z
Anomadlii nebo tfeba z -Que-Cir-Que- Navic v tom vystupoval i nadmiru roztomily pejsek.

m Zvlastnosti souboru cirkusové Skoly byla u¢ast dvou divek-zapasnic, které ale — kromé
odpovidajicich silackych kousk( — predvadély i vyrazna akrobaticka, ,letecka” ¢isla. | kdyz
to byla dév¢ata poradné udélana, ve vzduchu to nic neznamenalo. Pochopitelné poutaly
pozornost, vzbuzovaly i sympatie.

Takovy, proti tradici povinné , krasy” revoltujici vtip obsahuiji i produkce amerického
souboru BILL T. JONES / ARNIE ZANE DANCE COMPANY. KdyzZ u nas v roce 1993
vystoupil, a to na scéné Narodniho divadla v ramci Tance Praha®), tak s predstavenim,
které nevnucovalo (tfeba bludnymi motivy) dojem nezbadatelné hlubokomysinosti.
Okouzlovalo naopak pfirozenym potéSenim z tance. Proto se mezi pésténymi tély mohl
objevit i jeden poradné pupkaty a nemlady chlap. Ze své tloustky nemél mindrak a
tancovani mu $lo, tudiz se stal hvézdou vecera. Nevadilo ani, ze v jeho provedeni tanec
nebyl zadnym pokusem o Iétani. Naopak: svou télesnosti vazal i auditorium pfijemné k zemi.
Ve stejném ,pfizemnim” duchu promlouval na besedé po predstaveni sam Bill T. Jones,
tanec¢nik a choreograf Cerné pleti (jak by asi fekla Nina Vangeli — geneticky zdravy, ne jesté
béloSsky degenerovany): tanec se mu zalibil v détskych letech, kdyz okukoval lidi radostné
kfepCici v hospodé u jukeboxu.

| Jonesovo nové predstaveni, You walk?, ma své ,pfirozené kouzlo”, i v ném se vedle
nadhernych a zjevné vytrénovanych lidi objevuje a pfizen ziskava nepatii¢na postava,
tentokrat korpulentni sle¢na. Jinak je to vS§ak méné divadelni uméni a vic multikulturni show,
tedy obchod. Tato show, jak se zada, je opatfena i nimbem zavaznosti: téma je pry
politicko-socialni, téz o kolonizatorech a kolonizovanych.

| kdyZ se v tanci pfedvadi leccos - i ,egyptska” ploSna gestika, ,,anticka” spartakiada,
~renesanc¢ni” tanec masek ¢i akrobatické figury ¢inské opery - trpi spi$ usi. ,,Paleta” styld a
zanrl celého svéta a vSech dob je az moc bohata, zahrne choral, zameckou hudbu i operu,
a v druhé puli dlouhého, témér tfihodinového predstaveni trumfuje Zivé vystoupeni, koncert
zpévacky, ktera si fika Misia, a jeji skupiny: jsou z Portugalska a hraji dnes svétové popularni
zanr world music, fado. Ostatni prvky ,,svétové kultury” splyvaji s obvyklou sestavou
ansambld moderniho tance, ktery hraje vSemi barvami.

»Probirani” zavaznych témat objevime jen s namahou. Snad bychom je méli najit v
portugalskych motivech, kdyz bylo Portugalsko kolonialni velmoci a dnes je docela malou
zemi, pritisknutou k oceanu velkym Spanélskym sousedem. Mozna bychom méli vyznamné
téma rozpoznat v opakujicim se motivu tance se zavdazanyma oc¢ima a vibec v détskych
hrach, z nichz ,,pfibéh” vyrlsta, k némuz se taky nakonec vraci. Détskost ale neni
jednoznacné synonymum jesté Cistych ,primitivnich” a pak teprve kolonizovanych narodu:
détsky se v jistych chvilich chova kdekdo a bez ohledu na rasu. Détské hry nejsou prosty
krutosti (tfeba zrovna hra na slepou babu). Byt jako dité také znamena, Ze si kazdy jen vede
svou, coz tanci, ktery si tradi¢né zada souhru, Cisla v parech, triech, sborech, malo
vyhovuje.

To, ¢im si pfedstaveni ziskava srdce divakd, a téch se do Ctyrikrat zaplnéného dvora
Papezského palace veslo vzdy nékolik tisic, je dokonala technika, velka Skala taneénich
forem, od lidovek po moderni tanec. Pestra byla i hra barev, svétel, které velmi efektné a
dokonale, skoro jak u Roberta Wilsona, proménuiji jinak prazdnou, jen bilymi sloupy
ramovanou scénu. K ,barevnosti” patfi i vtip, nékdy parodie klasickych figur (mala tanecnice
jednou rukou zveda velkého tanec¢nika), jindy klasické estetiky (krasna ¢ernoska projde

%) Psala 0 ném Nina Vangeli v ¢lanku Orfeus u podzemnich vod (SAD 5/1993).
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jevistém v otfesné rliZovych, chlupatych papucich)... Schopnost nebrat se vazné byla té
show andélickem straznickem.

You walk?, choreografie Bill T Jones, Arnie Zane Dance Company.
FOTO VALES ENGUERAND

m Dokonalost You walk? zlidstuje — tieba v &isle samotného Billa T. Jonese — intenzivni pocit
improvizace, dojem, ze jsme svédky zkousky. Vyvolava jej hlavné chovani tane¢nikl a
tane¢nic mimo akci: stoji ve stinu mezi sloupy a jako by pro sebe tanci, skicuji to, co ve
stejné chvili predvadi jejich kolega na scéné.

Podobna je i ,humanita” inscenace Passages, produkce belgického HET MUZIEK LOD.
V Avignonu ji hrali v prostoru, ktery byl ,feSen” podobné jako Joneslv, odliSovala jej vSak
autenticita prostredi neupraveného vypravou. Za divadelni sal poslouzil — jako v Avignonu
¢asto — dvdr, tentokrat klasterni (s kapacitou, kterou bych odhadoval na vic nez tisicovku
divakd), pficemz pasazi byl vlastni klasterni ambit. Zhruba ve tfetiné jedné strany Sirokého
,jevistd” sedél deseticlenny jazzovy band. Séf orchestru a autor hudby Kris Defoort byl na
scéné stejné jako tancici choreograf Fatou Traoré (ten v minulosti spolupracoval napf. s
jinym, v Cechach znaméjsim belgickym souborem, s Rosas Anny Teresy De Keersmaeker).

Septet Gcinkujicich tane¢nikl predstavuje méstské typy, které Ize opravdu v kdejaké
pasazi potkat: mladik s dredy, cestujici s kufrem, chlapecky vyhlizejici divka, pasek, ktery
fotbalové zongluje mékkym mickem, hlavné vSak jako ti kluci v podchodu na prazském
MuUstku predvadi break-dance... a nakonec mladenec, ktery pfisel z publika a v pasazi
kohosi nedoc¢kaveé vyhlizi, odchazi a zas prichazi, ceka.

Priichod, kde se mijeji, potkavaji a stretavaiji, kde ziji vSéemozné existence, je konkrétni
misto i pfirozeny symbol. Bez vypravéni stmeli inscenaci, unese i programové vyhlasené
»velké téma” — harmonii a chaos. Chaos je setrvanim v misté, kterym ma Clovék jen projit, je
i cestou odnikud nikam, a pfesto cestou — pohybem. Kazdy sem pfichazi jako individuum a
individualita. Casté je tedy mijeni. Vstticnost se dava najevo s distanci, jako pohled &i gesto
vyslané na délku, asi proto, Ze z dotyku jde strach. Uz nevinné podani ruky se mize zménit
na neliby tik. PFilisna blizkost je rovna obtéZovani: cizi lidi se k vam treba bezd{vodné
pfimagknou, az se citite jak v pfecpané tramvaji. Mdze dojit i k poty&ce. Rikava se tomu
prece nekdy — ted vidime pro€ — ,,pékny tanec”... Pres vSelijaké nepfijemnosti, které — nebot
jsou dramatické — utkvi v pameéti, pfevazi nakonec pocit opatrné, nejisté sounalezitosti. V
téhle pasazi zkratka nema agresivita obvyklou moc. Trebas po sobé lidi doslova sekaji,
neseknou docela, kdyz jde do tuhého, drapy zatahnou. Nakonec se i ten, ktery po celou
dobu a marné ¢ekal, mize zasmat. Neni v tom zadny pfehnany patos. Zda se jen, Ze verejna
samota ma svij lic v samoté spole¢né sdilené.
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Nebyl to ovSem jen mirny optimismus, co zvedalo divaky (a opét po Ctyfi veCery) ze
sedadel. Tanec€nici byli vyte€ni v abecedé moderniho tance, ohromovali i zazracnou
akrobacii. Osobné jsem tfeba nechapal, jak je mozné se prekulenim vzad a bez opory rukou
dostat do stojky vybalancované na hlave, zasl jsem i nad opi€i lehkosti, s jakou Ize vySplhat
po holém kmeni mohutného stromu a pak na ném zatancit...

Ten strom byl vzat do hry s Uplnou samoziejmosti, jeho autenticka existence ladila s
autenticitou tance. Malem jsem napsal, Ze s autenticitou improvizovaného tance, ve
skutec¢nosti si v§ak mirou improvizace vlbec nejsem jist. Spi$ je tanec jako free jazz, hudba
této produkce: a¢ z velké miry komponovan, ma plsobit, jako by tryskal, neu¢esany
harmonii, pfimo ze srdce.

Soulad tance a hudby je obdobou spole¢né sdilené samoty. V ni se tfeba jeden z
partnert odmici (tanec v tichu), vztah je konfliktni (hudba je zbésila, tane¢nik nehybny),
dojde i na kratkou okupaci ciziho Uzemi (trombonista jako klaun ze svého nastroje pije,
rozmlouva s nim i tanci). Kontakt je ovSem spiSe opatrny, jemnocitny, distance je pfi ném i
respektem. To proto, ze v zdsadé nejde ani o doprovazeni tance hudbou, ani o fuzi, ale o
pohyb na hrané mezi dvéma autonomnimi uménimi: tane¢nim divadlem a jazzovym
koncertem.

Passages, hudba Kris Defoort, choreografie Fatou Traoré, Het Muziek Lod.
FOTO PATRICK DE SPEGELARE

m V produkcich nonverbalniho divadla je pohyb po hranici mezi réznymi formami uméni
Cechovova Racka, kterou uvadi francouzsky soubor vystupuijici pod koproduké&ni znagkou
spojenych instituci, vedle Narodniho divadelniho centra v Normandii napf. i Avignonského
festivalu. V Avignonu se tenhle Racek prezentoval v roce 2000, o rok pozdéji se objevil na
Divadelni Nitfe. ReZisérem a holohlavym, tatarskym Trigorinem je ERIC LACASCADE?),
ktery za soub&zné nazkousenou Trilogii Cechova (jejiz soudasti je téz lvanov a tzv. Rodinny
kruh pro tfi sestry) ziskal cenu za nejlepsi mimoparizsky rezijni pocin.

2"y Lacascade, ve Francii uznivané osobnost, se s isp&chem spornym mihl i v Cechéach, a to jako jeden z dvojice
rezisért inscenace Chez panique (U Hriizii), ktera se v roce 1995 predstavila na mezinarodnim festivalu
DIVADLO.
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Hranice, po které se Lacascade pohybuje, vede mezi ¢inohrou a tane¢nim divadlem.

Cinohra, ,sluzba slovu dramatického basnika”, ma svUj nejcistsi tvar v soSné
deklamaci.Ta se ve zvlasté krystalické podobé objevi v Uvodni scéné: herci stoji v fadé na
rampé, vSichni v Sedocerném (nic Cechovovsky bilého, ani teatralniho), a bez pohybu fikaiji,
co fikat maji. Rusivym elementem je jen jakysi technik, ktery zfejmé nestacil pfichystat, co
mél, a ted’ cosi kuti za deklamujicimi herci. Teprve se zpozdénim pochopime, ze je to
Medvedénko (Stéphane Jais): rovna zidle do fady a zapaluje svi€ky pro chystané
predstaveni Treplevovy hry. Jevistém divadla na divadle, a jak se posléze ukaze i Ustfednim
hracim prostorem celého Racka, je velky tane¢ni parket. Excentricky Treplev (Christophe
Grégoire) na ném Ceka na Zarecnou tak netrpélivé, ze si v afektu oblékne i kostym, ktery ma
pro ni pfichystany: divCi Saty. A zatanci. Z rozvernosti se k nému pfida stryc Sorin (Jean
Boissery) i doktor Dorn (Serge Turpin). Ten kostym, masku divadla, ale Nina (Daria Lippi) na
sebe nevezme. Svou Ulohu sehraje coby cirkusové Cislo: do pUl téla naha udéla most a s
Saty napfi¢ prehozenymi pres oblouk vypjatého téla, s hlavou obracenou a s vlasy visicimi k
zemi kraci pozpatku jako exoticky netvor, nadherny Kaliban. (K ¢emuz vyrabi Medvedénko
svételné efekty a ,,siru” vystielovanim rozSkrtnutych zapalek.)
Slovo a pohyb se v Treplevoveé divadle rozdvojuiji, stavaji se dvéma odliSnymi, ve své
imaginativnosti a metafori€nosti zaroven blizeneckymi formami vyrazu. Nejen uméni a
divadlo zvlasté (jako v Cechovové hte), taky divadlo na divadle a dualita slova a pohybu jsou
formy i témata inscenace.

A.P. Cechov: Racek, reZie Eric Lacascade, Centre Dramatique National de Normandie na festivalu Divadelng
Nitra 2001. Christophe Grégoire (Treplev) a Daria Lippi (Nina).
FOTO CTIBOR BACHRATY

Tanecni parket je misto, kde se postavy predvadeéji, kde v SirSim slova smyslu tvofi:
Trigorin napf. ,,piSe” své poznamky gesty, kterymi napodobi postoj opilé Masi (Christelle
Legroux) a pohyb jeji ruky s hofici cigaretou. Neni ani rozdilu mezi uménim a zivotem, proto
je parket i mistem té ,,zpovédi”, ktera — dle slov i v programu basnivého Lacascadeho —
»nemusi vést k prijimani”.

Velky vyznam ma pro ,,zpovéd” i divadlo svétlo. Podobné jako Hublv Bruscon v
Divadelnikovi se ke svétlu upinaji i aktéfi Racka. Nékdy je to osaméla lampa, Casto zivy
plamen. SviCky, které byly poprvé zapaleny pfi Treplevove divadle, nakonec znovu osvétli
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scénu, ted plnou pefi, lehounkého a prasného pozlstatku po zabitém rackovi (téch racki
ovSem muselo byt celé hejno — pefi je na jevisti fara).

Se svickami se vraci i situace divadla na divadle. Kosta rozmlouva s Ninou, ostatni sedi
na zidlich a divaji se na né. Pak si i Nina sedne a Kosta za¢ne zpivat albanskou baladu,
zatanci ve zvifeném pefi, pada do néj, vstava a zas pada, az se nakonec a definitivné — v
puli slova — zhrouti, zmizi v péfovém hrobé. Neozve se vystiel, nybrz zvuk ticha.

Trochu mé udivilo, ze Lacascade pouzil ve finale piseni, které nerozumél, u niz netusil o
¢em je, a nevadilo mu to. Pisen tu byla jako nalada, jako barva. Hezka barva. Prestoze je to
mozna prepjaté, citil jsem v tom Spetku pohrdani. Snad mé ovlivnilo, Zze jsem si v tu chuvili
vzpomnél na Gerardjana Rijnderse, jenz se v Plzni chlubil polskym hercem, kterého obsadil
do Woudstrova Polaka nacerno, jeho jméno si ale nepamatoval. Snad mné pfislo i divné,
proC se pan Lacascade pfi besedé zlobi na divaky, ktefi v deklamaci a sosnych postoji
spatfuji rys typicky pro francouzské divadlo, a pro¢ se vlbec tak nerad ke své
francouzskosti hlasi. Zdalo se mi, ze pohrdani druhymi i sebou jsou typicka pro rozpolozeni
ctiteldl multikulturnosti. V pozoruhodné inscenaci se to ale bohudiky odrazZelo zcela
nepatrné.

La tribu iOta, reZie Francesca Lattuada, hudba Jean-Marc Zelwer, kostymy Odlile
Hautemuile, svétia Eric Loustau-Carrere, Centre national des Arts du Cirque (Francie) — hrano
na Avignonském festivalu 2001

You walk?, choreografie Bill T Jones, svétla Robert Wierzel, vyprava Bjorn G. Amelan,
projekce Paul Kaiser, kostymy Alberto Gel a La Perla, Bill T Jones / Arnie Zane Dance Co
(USA), premiéra v roce 2000 v Bologni — hrano na Avignonském festivalu 20071

Passages, hudba Kris Defoort, choreografie Fatou Traore, svétla a dekorace Philjppe Baste,
kostymy Catherine Peraux, Het Muziek Lod, Gent (Belgie) — hrano na Avignonském festivalu
2001

A. P. Cechov: Racek, dramaturgie Viadimir Petkov, Uprava a reZie Eric Lacascade, Centre
Dramatique National de Normandie, Comédie de Caen, Festival d’Avignon atd. (Francie) —
hrano na Avignonském festivalu 2000 a na festivalu Divadelna Nitra 2001

vyslo v SADu 6/2001
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PODARENI PTACCI
ALCHYMISTICKY TANEC S KLADIVY, KVETY A HLAVNE S HAVRANY

Teze: Nevérte sloviim. Slova jsou politika. Tvati se upfimné, pfitom klamou. Vytvareji
pasti. Maji moc zaklinadel. Svou vlastni moc. Kdo s nimi zachazi, ten jimi i schazi. Lhar se
obelhava vlastni Izi. Atd. atd. Vétte jazyku téla. Tanci.

Kromé ,poznani”, Zze se slovy Casto Ize, plyne z teze otazka: Je ,jazyk téla” upfimné;si
nez jazyk slov? S ulevou, ze nemusim odpovidat sam, ocituji uznavaného reziséra
soucasného tanec¢niho divadla, Lloyda Newsona: ,, 7anec je tak casto prazany: je jen o
krdsnych tvarech, vzhledu a ladnosti. /.../ Kolik znate tanecnikd s plesi? Tanec je prosté tak
«fasisticky», tak zahlceny svym smyslem pro krasu. Ja dokazZu videt krasu v cemkoliv. Vioni
Jsme pro Tate Modern délali predstavenf®) a tam byl tanecnik, ktery se celé roky snazil a
snaZil a ted’ je mu skoro 80 a sedi nahy na podstavci a vedle néj je napis: «Dotykejte se,
prosim». A v tom je pro mé vetsi krdasa, neZ v dokonalé arabesce nebo otocce, je to
(Rozhovor s Lloydem Newsonem, Zpravodaj Britské rady, Cislo 3, ronik 2004)

Hledat zrovna v tanci pfirozeng&;jsi a zarover odusevnélejsi jazyk neni nic nového. , 7anec
Jje nejsrozumitelnéjsi miuvou lidského nitra. Je stary jako lidstvo samo.” Tahle slova patfi
mladému, ,Cernossky tanc€icimu” Emilu FrantiSku Burianovi. Zni nanovo v lofiské inscenaci
DIVADLA ARCHA, pojmenované E.F.B. — Kladivo na divadlo. Stane se tak ve scéné, nalezici
sleduji v hudbé a obrazech silné (chcete-li krasné), le€ v zasadé poucujici pasmo, ukazuijici
zvraty osudu ne na pozadi d&jin, ale rovnou v nich. Ci jinak fe¢eno: tady jesté pulzuje krev,
nejen ,Stavy” ideologickych, kulturné-politickych tezi. Jiti Hana, ted’ predstavitel E.F Buriana
(v té roli se de facto objevi vSech Sest aktérll, panové i damy) za zvukd bubnd tanéi
~primitivni', dzezovy tanec. Jeho rytmus je kopulaéni. V téle, které je zvlastné ,vykloubené”,
celé rozvinéné, se vSak odehrava transcendence té prvotni, sexuchtivé inspirace v estetiku.
Uplné svaté nad$eni. Slova, ktera pronasi, to nad$eni potvrzuii (i kdyz jsou to zarodky tezi):
vSude kolem je ,novy svét” — kina, bary, tan€irny, music-hally, kabarety a hlavné dzez,
rytmika téla. VSechno je to drazdivé nové a nadherné jak vnady ,vabné” sle¢ny...

V téhle chvili se mi na predstaveni jesté vSechno libi, jen mé rozptyluje privodni,
zamérem asi ,snova” projekce. Na prospektu bézi film, na némz u ohynku svlékaji sle¢ny
Hanu-Buriana do naha. Pfipada mi to ilustrativni a neSikovné: jako by $lo o erotické video
néjakych trampU. MoZna — napada mé pozdéji — méla byt ta upachténost snu jenom
viditelngjsi. Aby bylo znat, Zze novy svét je pfilis pfimocara projekce, iluze, k niz upinat se
byva (sebe)vrazedné. ,Rytmus téla” plodi krasu. Ale treba mUze vic: transformovat k
empatii, k citu pro tajemstvi. A co kdyby dokonce umeél ,pfipnout” kfidla, ktera povznaseji k
prameni vé¢ného mladi?

To je — vécné vzato — hezké, le€ velmi nejisté. Jisté naopak je, ze E.F Burianovi, aspon
tomu z inscenace, fatalné chybi smysl pro humor. Britské Fyzické divadlo (tedy Physical
Theatre), zvané DV8, jej naopak nepostrada. Troufl bych si tvrdit, Ze ho je dost i v nejnovéjsi
produkci, nazvané dvojznacné Just for Show (Cesky Tak na ukazku, Pravé pro show &i Jen
tak pro podivanou). Troufl bych si to tvrdit, i kdyz jen na zakladé prazskych listopadovych
,predpremiér” v Arée, presnéji vefejnych zkousek: Séf souboru, Lloyd Newson ano: ten,
ktery se tak nehezky vyjadfil o pravdomluvnosti tance - totiz ménil produkci od predstaveni
k predstaveni. Pfedpokladam ale, Ze inscenace, kterou shledal za hotovou (premiéra brezen
2005 v Soulu), to hlavni z prazské podoby uchovala. Zcela jisté je i v ni pfitomna tematizujici
oscilace mezi intimitou a jejim zvetejnénim: vSechno se mize ukazovat, ze vSeho mize byt
zaznamenani hodna, tedy latentné medialni show. Pro€ez ¢lovék nechce byt jen vné obrazu,

?8) Pro upfesnéni: v Tate Modern, londynské galerii, pfipravil v kvétnu 2003 Newson ,,promenadni performanci”
nazvanou Cost of Living.
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chce do négj vstoupit. Nahlizi tedy do objektivu fotoaparatu €i kamery s narcisistickym
sebezalibenim. S chuti zaméni realitu za virtualitu.

Tohle téma je v produkci ukazovano na mnoho zplsobU. VSemozné jsou hry pred
objektivem. Dojde i na milostnou scénu, pfi niz rytmus tance lasky nevychazi z téla, ale z
metronomu cvakajici spousté fotoaparatu. Optika kamery neni zrcadlo, do kterého bychom
se mohli divat. Znehybriuje, méni v obraz. A to i kdyz je vysledkem film. Z Zivych tél vytvari
nezivé emblémy toho, co stoji za to, aby bylo ukazano, co ma byt zvé¢néno. Podobné se to
déje i tehdy, kdyz se télo ztrati treba v ,,obrazu” tetovani (a v produkci DV8 jsou téla
tetovana i projekci). Obraz stoji na spoleCenském zebfiCku vys nez zivy Clovék.

Hry aktérll s obrazem vychazeji z predstavy Zivota lakovaného na rlizovo. Z iluze.
Krasné... a zasluhujici zesmésnéni. Tu ironii divak pociti tfeba pti pohledu na blikajici razicky
na Satech sle¢ny, ktera s hollywoodsky dokonalym chladem predvadi spravny zptisob
koketovani. Obrazem kvétin produkce zacina, obrazem zahonu rizi konc¢i. Z projekce kvétu
— jako néjaka vila, kmotra baletu — vystupuje taky prvni tanec¢nice. Frekvence kvétin (rizi
zejména) neni nahodna. ,, Vytvarime si falesné svéty, ”fika Newson v jiz citovaném
rozhovoru, ,abychom preZili, abychom se mohli drzet svych pohaddek. I...! clovek chce
proZit skvély Zivot, mit dokonalé télo, kracet riZovym sadem, dokud se nepichne o tm...”

lluze sama je pllkou tématu. Druhou je iluze medialni, politicka. Na otazku, o ¢em je Just
for Show, Newson odpovida: ,Hodné o predstavach souvisejicich s verejnou image a
identitou. Znam lidi, ktefi, pokud se o nich pravideiné nemluvi, maji pocit, Ze neexistuji. /.../
Na postaveni celebrity v nasi spolecnosti a na tom, jak po ném lidi touZi, je podle mé
nezdravé to, Ze se uz tolik nemiuvi o jeho destruktivnich dopadech. Kamaradd, ktery déla v
britské televizi «reality show», mi rikal, Ze spousta ucastniku po skonceni celé akce
potrebuje poradenskou péci — kvili pozornosti, které se jim dostava a kterd dal
nepokracuje.”

Vytvéareni umélych obraz(, imaginace pro image, je v Newsonové inscenaci stylotvorna.
V té souvislosti si nasinec hned v§imne, ze technologie, kterou Newson pouziva, jako by
Josefu Svobodovi z oka vypadla. Laterna magika: v jednom planu projekce, v dalSim herci,
ktefi diky svétlu a prlsvitnosti ,,platna” do obrazu vstupuji, pohybuji se v ném, mizi... Jen
vztah k té technologii se jaksi vyostfil: vic nez propadnuti kouzlu ,,novych svét(”, kterou ta
dokonale iluzivni technologie predstavuje, je to obava z nich. Clovék se nejen pfizplsobuije
obrazu, snadno se v ném i ztrati... a stat se mlze, Ze bude i s obrazem ,.zpopelnén” v
prazdném televiznim zrnéni.

Pritom je nam ale pravé obraz predkladan jako ideal a vzor: po rlizové zahradé se
prochazeji okouzlujici, zdravi, silni, tedy Uspésni lidé. V Just for Show jsme k tomuto obrazu
tvoreni instruktazi. Vesmeés ji provadi manekyna (Tanja Liedtke), ktera na pocatku vitala
publikum jazykovou smési intervizni konferenciérky. Instruktaz zahrnuje smés zdravotni,
télocvicné, spolecenské i duchovni pripravy. Jednou predcvicuje jako v ranni televizni
»Shidani”, déla ale to, co by normalni ¢lovék nezvladl. Hotova hadi zena. Podobné brilantné
ukazuije, kterak meditovat, kdyz sedi v joginské pdze, ruce pulzuji kolem téla v tanecnich
gestech indické bohyné (tfeba Kali) a k tomu zni tibetské ,,6m”. S ironii, s nadsazkou danou i
nadlidsky dokonalym zvladnutim, se nam ukazuje, ¢emu byvame jindy zcela vazné uceni: ze
cesta je pfima, staci si osvojit ty spravné navody.

Néco mi ale pfi té predpremiérové verzi Just for Show (jinak veskrze sympatické) prece
jen kriticky vrtalo hlavou. Otazka, zda i ta produkce neni nakonec moc pfimocara. Coby
politicky kabaret, ktery je zavisly na té s ironii predvadéné politice (medializaci, show...).
Jinak fe¢eno: chybéla mi jesté jedna vrstva — s tajemstvim. Asi to Ize vyvazat z pfimé
souvislosti s Just for Show: co ndm obecné chybi, je tajemstvi.?)

%) Myslim, Ze potieba tajemstvi se podepisuje i na komer&ni sp&snosti Pdna prstenii & cyklu o Harry Potterovi,
tajemstvi se ale jako podstatny prvek objevuje i v jinych Zanrech, nez je fantasy. Je pfitomno napt. ve filmech
Amélie z Monmartru, Invaze barbarii, Ztraceno v piekladu &i tteba Vécny svit neposkvinéné mysli, ale i v
soucasné dramatice, napf. v hrach Rolanda Schimmelpfenniga Arabska noc ¢i Prredtim/Potom.
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Matthew P Morris, tanecnik a performer, v inscenaci Just for Show, reZie Lloyd Newson, DV8.
FOTO ARCHIV DIVADLA ARCHA

Léta, staleti jsme vychovavani politicky, v duchu ideologického optimismu. Podle néj je
cesta vzdy prima, staci fidit se jednoduchou instrukci. Ta se sice méni, dosazitelnost cile,
ktery jen vyzaduje takovou ¢i onakou emancipaci, ale zistava. Osvobodme délnickou tfidu
od jha kapitalismu... a nastane raj na zemi. To, jak uz vime, nefunguje. Importujme zakon
svobody trhu a pravidla parlamentni demokracie... a nastane raj na zemi. Obavam se, ze i
tohle je pfili§ jednoduché. A co tfeba: Dejme vladu zenam a jevisté tanci... Zni to jurodivé?
Ano, jenze Zeny a tanec se opravdu politizuji ruku v ruce. Tanec rovna se umeélecka forma
feminismu. Toho feminismu, ktery uz povysil z emancipacniho Usili na ideologii vSech
sexualnich ,mensin”, na politiku chlapacky zapolici — to je u politiky samo sebou - o typicky
muzskou metu, o moc. | v Cechach se ty politické souvislosti tance s feminismem vyjevuji (a
neni to jen nazor, ktery po Iéta Sifi Nina Vangeli). Pfed nedavnem pfiznalo ministerstvo
kultury tanci postaveni zvlastniho uméni (a oddélilo jej v grantovém systému od ostatniho
divadla); pfed par mésici u nas vznikla i strana zen, zvana Rovnost Sanci. Mam dojem, ze je
proC se lekat. A proC predem litovat Zen i tance. Ideologie je totiz vzdycky pfimocara,
jednoducha. Co brani té pfimosti a jednoduchosti, to odstrani i zapfe. Az se tim pfimym
sméfovanim sama vyvrati.

Treba ale neni k Uleku ddvod. Alespon ne v divadle. Na jevisti se obyc¢ejné nehledi na
néjaké kategorie (i kdyZ uznané na nejvyssi politické urovni). Hranice oddélujici divadlo a
tanec existuji ideologicky, ne skutec¢né. A tak i tane¢ni divadlo bézné& mluvi. A naopak. A
nejde uz tolik o tradi¢né moderni, rezirovanou syntézu jazykd, ale o dvojhlas (vlastné
mnohohlas slova, pohybu, hudby...), o dialog, o rovnhovahu, takovou, ktera — dodavam - by
méla byt i ideou Zzenské emancipace.

Myslim, Ze i tahle divadelni snaha o rovnopravnost souvisi s jinou emancipaci, s
obnovou smyslu a vyznamu tajemstvi. Ne uz tajemstvi, kterému musi byt, jak kazou ,,pfimé
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cesty”, strzena rouska, ale toho, které existuje, ,je jsouci” a neodhalitelné. Intuice mi fika, ze
by to mohla byt jakasi renesance alchymie.

m Asi by mi ta alchymie nepfisla na mysl, kdyby nebylo Daniela Gulka, souboru CAHIN-
CAHA a cirkusové produkce Grimm. Charakterizuje ji totiz vSeobsahla transmutace.

Z hlediska zanru jde o variantu promén vnéjSich, zdanlivé uzavienych forem: tance v
cirkus, cirkusu v divadlo atd.; tanec¢ni ¢islo se méni v akrobacii, hudebni produkce prerlista v
klauniadu (pfi které se — prozrazuji predem — proménuji v hudebni nastroje i stara kamna,
rafky kol a viibec ,,nastroje ze $rotu”*%). Kdyz to vezmu ,,z jedné vody na &isto”, je Grimm z
rodu dnes oblibenych, na vyvoz jak délanych, ,,globalizovanych” produkci: to jsou prfevazné
nonverbalni formy, které nabizeji kolaz atrakci, vizualnich zejména. Jejich pUsobivost je
obvykle tim vétsi, ¢im jsou efektnéjsi. Nemaiji za cil ,,Citelnost”, ale emocionalni plsobivost.
Do tohoto okruhu Grimm bez debat patfi, i se z ného vylu€uje. Neni dost pop, neni nalezité
efektni, pfedvadéni ,nadlidskych”, cirkusovych dovednosti v ném nehraje prim a jejich Skala
je celkem (zka, prevazné omezena na vzdusnou akrobacii®'). Ani inzerovana pohadka dle
bratfi GrimmU neni dostate¢né ,rodinna”, natoz libezna, jeji obraznost kazi nesrozumitelné,
temné vyjevy, o kauzalité vypravéni se da tézko mluvit. Nakonec neni ani jasné, zda to
dopadlo dobfe, nebo Spatné.

Gulko a jeho ,cirkusaci” totiz nalozili s pohadkovou latkou zcela opacné, nez byva dnes
zvykem. Neupravili ji, aby plynule tekla. Jako by necitili ,,nesSikovnost” starych pohadkard,
ktefi nejenze Setfili slovy a pfibéh brali hopem, ale nechavali v ném klidné i cary zapletek, ke
kterym se nenamahali vracet, dokonce ob&as zapominali na zlo, které by mélo byt
potrestano, a jejich nositele nechali z pfibéhu beze stopy zmizet. Gulko a spol. tu
»nesikovnost” neodstranili, naopak cti ji jako formu. Coz v praxi vypada tak, Ze si z bratfi
Grimm0 vzali jen to, co chtéli: proménu zejména.

Sest labuti, Dvandct bratrd, Sedm havrand: tfi pohadky, které se podobaiji nejen &isly v
titulech, ale hlavné zakletim, proménou synU a bratr( v ptactvo, poprvé labuté, pak dvakrat
v havrany. Ve vSech tfech pfibézich je vysvobozuije jejich sestra a riskuje pfitom zivot: dvé z
nich, aby splnily Ukol, musi zlstat némé, tém taky hrozi trest upalenim. V inscenaci Grimm
se motivy osamostatiiuji: Nejsou uz jen prvkem vypravéni, samy o sobé tvofi ,pfibéh”
inscenace, stavaji se i jejim tématem. Jsou podobné alchymistickym symboldim. | se tak
»chovaji”.

V jednom popisu pfipravy tzv. velkého elixiru ¢ili kamene mudrcl se pravi, Ze ,,caput
corvi”, vejci podobna ,hlava havrani”, digestaci zbéli, vzkfisi se v ,bilou labut”, nacez ma byt
~2ihana”*). Sama metafora a zahada. V jedné z nejvyraznéjsich scén Gulkovy produkce
dojde k podobné proméné. Divka- havranice se koupeli ve vané pretékajici Cernym pefim
proméni na ,labut”, bilou princeznu. Je to jedna z vizualné nejsugestivnéjsich scén: z temné
hladiny, pod niz sklouzla ¢erna ptacice, se nahle vynori bilé div¢i udy, a to v tak
nepravdépodobnych konfiguracich, az se zda, Ze jde o néjaké samostatné zivocichy®). Pak
se na okrajich vany vzepre naha blondynka. To ,vzkfiSeni” se zda byt div€inym vitézstvim.
Dosahla svého ,prava”, toho, po ¢em vehementné a nahlas touzila. Byt tou druhou,
spravnou princeznou, celebritou, ktera nahradi némou, neemancipovanou, pasivni
predchidkyni. Happy end, a¢ se zda nabiledni, je oSemetny. Do vany tu havranici prece

%% To pojmenovani jsem si vypiijéil z pékného &lanku ne-kriticky, performerky Halky Tiesfiakové, ktery pod
ndzvem Gulko v temném lese vysel v lofiském Respektu &islo 38

31) Emocionalnim zklamanim si vysvétluji i dotéena slova Jana Kolafe (Prodlevy, proluky pauzy, Divadelni
noviny, rocnik 2004, ¢islo 16): soudi, ze v téhle produkei artisti a artistky ,, profesiondliim z tradicniho
(konvencniho) cirkusu nesahaji v ekvilibristice ani pod kotniky.”

%2 Cituji z popisu uvedené v knize Jana Matznera Alchemie, hledani kamene mudrckého (vydal Karel
Stieglmeier v C. Budgjovicich roku 1909).

%%) Tohle ozivam samotnych Gdi se objevovalo i v Geskych inscenacich Ctibora Turby, ktery Daniela Gulka pred
1éty ptived] do Cech.
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str€ila ,macecha”, zla kralovna-carodéjnice. A tak, kdyz na konci princezna odchazi do
svétla, nedéla ji ten ,Usvit nového dne” zadnou radost. Co kdyz se zrovna ted naplfuji
slova, ktera pred Casem sama vyikla, totiz, ze ,, v kaZdé pohaddce princezna uhofi”’?

o - %
- s .

Grimm, reZie Daniel Gulko, C‘ompagh/e Cahin-Caha: havranice (Claire Harrison Bullet) se méni v novou
princeznu.
FOTO JAROSLAV PROKOP

Tim hlavnim, Gulkem adaptovanym motivem, jsou ovSem promeénéni lidé. Nejde uz o
proces, ale stav. Valna vétsina pfitomnych jsou od poc¢atku do konce naptl zvitata. Témhle
kreaturam patfi i ,pfedehra”, pasaz, kdy jesté divaci nesméji do hledisté, jsou naopak na
scéné, v aréné. Mezi nimi i nad nimi se objevuji nejriznéjsi podivné bytosti. Havranl a
havranic je nejvic; zdaji se byt | pfibuznymi faunl ¢i d'abld (staci ,,rizky” Cernych pirek na
holé hlavé). Divka, ktera visi na vétvi hlavou doll, se ale podoba netopyru, dalsi stvoreni je
napUl plaz, kdyz se souka po podlaze, leZze na zadech, a nad sebou roztaci tac s hoftici
sviCkou. Objevi se i jednorozec. Jsou to taky kreatury v pfeneseném slova smysiu,
podezielé existence, které atakuji slusné lidi: nejvic ten zlodéjsky havran, ktery bere
divakam jejich kabelky a batlzky. Zvlastni a drazdivou roli méa v téhle menazerii Zena-zaba,
do pUll téla naha a zelena, ktera na téle Zzongluje vajeénym Zloutkem, zde i ,,zarodkem”
dramatu. Obdivuje ji vesely kral s papirovou korunou na hlavé. Kdyz se ta ,zaba” ve vané -
vodou ,vFici bublinami — omyje, proméni se v kralovnu, ¢arodéjnici v zelenych Satech.
ZUstane zarover nadale erotickou ,ropuchou”. S nadsazkou v ni Ize poznat ropuchu coby
symbol ,temné, av8ak plodné «usazeniny» alchymistické materie”**/. Tady je to matka moci,
kterou uspokoiji jen absolutni majestat. Tak rozumim jeji kariére, ktera zacina po kralové
boku a kon¢i, kdyz si krale uz bez koruny vede jako poslusného psika na voditku — coz je
dalsi proména Clovéka ve zvire.

Proti jeji politice nema ta kralova Sanci. Je pfili§ papirova. Jako jeho koruna ¢i role
bali¢aku, ktery mu slouzi za transparent i koberec, do kterého se zamota, jako bila viajecCka,
kterou pak — cely papirem spoutany — porazenecky mava. Ma rad Cerveno-bilé pasy, takové,

co ohranicuji ,zakazany” prostor. Lze mu je vytahnout z téla a upfist z nich obfi pavucinu...

%) Titus Burckhardt: Alchymie. Tradicni véda 0 kosmu a dusi, prelozili Radana Téglové a Pavel Krummer,
Malvern, 2003.
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havranice s knirkem, ktera se do ni chyti, ji ale celou roztrha. Jeho moc je slaba. A infantilni.
Jako ta détska postylka, kterou taha za sebou, do které omotany pada a v niz si vleze zpiva,
at bdh chrani krale. Chce to mit jasné. Uz ted' vi, kdo je dobry: Masaryk, George W.
Washington, Helena Vondragkova i Zelezny.) Tvrdi, Ze ovlada lasku, bankomaty i zbrané
hromadného niceni, slova mu vSak motaji hlavu. Totiz hesla. Nejasné je to prvni, které kral
po nékolika chybnych pokusech precetl na transparentu: ,,Nase sny nds omezuji!” A az prilis
jasné to, které chce od krale slySet kralovna-kli€nice: , je tfeba zabjjet deti”. To uz je taky vic
nez heslo, je to zaklinadlo, zakon.

Grimm, reZie Daniel Gulko, Compagnie Cahin-Caha: Jeane Mordoj — budouci krdlovna, zatim jesté zelena ,,.Zaba“
Zonglujici se Zloutkem.
FOTO JAROSLAV PROKOP

Od té doby, co zabi ¢arodéjnice krale odrovnala prvnim polibkem, bylo jasné, ze ma
navrch. Jeji kouzleni je nakazlivé. Kdyz zaCarovava les, ve kterém se hra odehrava, pomahaji
ji véechny sle¢ny z okoli. Je jich kvarteto, tanéi v kruhu, kfizi drahy, kdyz se svymi haluzemi
v letu protinaji vzduch. Jsou pfi tom rozparadéné a veselé jako Carodéjnice z NekroSiusova
Macbetha. Dalsi jeji Carovani je jemnéjsi. Zvlasté kdyz na téle balancuje bambusovymi
tyCkami: ma je jak vahadla mezi prsty, na ramenou, na hlavé. Kazda ta tyCka je opatfena
malou havrani hlavou. Zni vabnic¢ka. Obraz je sugestivni, Uspéch toho kouzleni ale nejasny.
S havrany ma kralovna problémy. S havrany a s princeznou. Tou prvni.

Ta voli klauzuru. Imaginace jeji volby je skoro Svankmajerovska (nebo beckettovska):
uzavira se do kvétinacl. Nejprve z nich stavi véz, tu vSak rozbije kamenné, tikajici kyvadlo.
DalSi si da pres hlavu, kralovna ji v§ak svede k druznému ,,mejdanu” se Sampanskym, a
kdyz opila princezna ,masku” sunda, kralovna kvétnik rozbije. Do tfetice si princezna obuje
kvétinace jako boty. Vézi v hling, v IGiné, které je hrob. Vysvobodi ji havrani — kvétinace
rozbiji. Je to ale vysvobozeni? Snad ano, kdyz se v tu chvili rozezpivaji ptacci.

%) Grimm mé&l do te miry Eeskou verzi, Ze se mluvi vétsinou esky a mezi ty dobré se dostali i ,,nejvétsi” Cesi.
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Grimm, reZie Daniel Gulko, Compagnie Cahin-Caha: krdlovna (Jean Mordoj) carujici s ,,havrany” nad tapajici
princeznou.
FOTO JAROSLAV PROKOP

Cteni Gulkovych obrazl nem(ize byt jiné nez subjektivni. Tedy riskantni. | pro divaky,
mezi nimiz nejsem vyjimkou. Ma ,,chapavost” se ocitala leckdy na dné. Tehdy se mi zdalo,
Ze tajemnost vyznamna méni se v bezvyznamnou. Artistni. Tfeba jinak vyborné &islo, kdyz
koketni faun-havran, sado-maso exhibicionista v kizi (i s koZzenou podprsenkou) pfiveze na
provazku devét bubinkl stupriujici se velikosti, obklopi se jimi a pfedvede moc povedené
s6lo. Nebo hned nasleduijici sekvence, pfi niz je do arény instalovana obrovska dérata sténa
s anatomickym nakresem télesnych zakrut (fekl bych strev, i kdyz Jan Kolar soudi, ze
mozku), po niz s bravurou mékce Splha a diry proléza horolezec. Smysl nechapu. | kdyz kral
napovida, ze ,, v urcity moment kaZdy z nas musi projit dirou”. Nechapu ani obraz s
faunovskym havranem, ktery ptichazi v rZzové sukynce (pfedtim v ni parodoval princeznu),
celé — zase Svankmajerovsky — ovéSené pribory. A pro¢ ma v jedné chvili Carodéjnice na
hlavé lustr se svicemi? Pro¢ kral s kralovnou zametou pefi, vyteklé z vany, transparentem? A
pro¢ se tu objevuije tolik ,,volnych” vyjevd, pfi kterych havrani létaji vzduchem? Je smysl té
akrobacie v akrobacii samotné? Nebo se tim ukazuje na kouzlo, které ovladaji pouze
»havrani”, divni lidé, cirkusaci, obludy, jejichz identita, lidska i sexualni je nejasna? Nebo se
tim prosté predvadi vitézstvi kridel?

Kdybych byl skute¢né alchymistou, tfeba bych porozumél. Takhle si jen jako absolutni
laik opakuji Fe¢nickou otazku stfedovékého alchymisty uméleckého jména Artephius: ,, 7y
vSsak, ubohy blazne, bys byl skutecné tak prostoduchy a veérit bys, Ze nejvétsimu a

vvvvvv vy v

nejddleZitéjsimu tajemstvi ucime otevrené a jasné, a bral bys nasi fe¢ doslovné?%)

E.F.B. — Kladivo na divadlo, scénar a reZie Jifi Pokorny, namét Ondrfef Hrab a Jana
Svobodova, scéna Tomas Rusin, dramaturgicka spoluprace Ivana Slamova, hudba Emil
Frantisek Burian, scénicka hudba a efekty Petr Kofrori, Divadlo Archa, premiéra 24.9.2004

%) Citovéno z knihy Tita Burckhardta Alchymie. Tradicni véda o kosmu a dusi (Malvern, 2003).
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Just for Show, reZie Lloyd Newson, scéna L. Newson a Naomi Wilkinson, hudba John Hardy
a Simon Hunt, svéteiny design Jack Thomson, kostymy Christina Cunnigham, kamera filmu
Oliver Manzi, DV8 Physical Theatre, praZské predpremiéry v Divadle Archa, listopad 2004

Grimm, reZie Daniel Gulko, svétla Hervé Gary, kostymy Karine Bellisi a Alain Burkhart, scéna
Catherine Teilhet, choreograficka spoluprdce Jess Curtis, Cahin-Caha — Cirque Batarad,
premiéra 2003

vyslo v SADu 2/2005
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VZESTUP A PAD
OD STREDU NA OKRAJ - CAST PRVNI

Co je v uméni stfed, zda se byt evidentni. Je to prostor pro vSeobecné libivé a komeréné
uspésné produkty, které jsou komeréné Uspésné i proto, ze pocitaji s tim, Ze Uspésné, tedy
libivé byt maji. Samoziejmé, Ze vypoditavi nejsou vsichni. Spatné se to ovéem pozna, kdyz
plati, Ze cokoli, o co je zajem, stava se predmétem obchodu. | umélecti rebelové jsou v
nasich ¢asech takhle pacifikovani. Bohuzel. Osobné myslim, ze by se alternativa méla
hyc€kat, ne vSak korumpovat. Vzdyt okraj drzi jak slupka celek pohromadé, bez néj by se
stfed rozprskl. Pravda ale taky je, ze slupka bez jadra nema smysl. Alternativy, tedy okraje
by prosté nebylo, kdyby se nemél k ¢emu vztahovat, ¢eho alternativou byt.

Mezi okrajem a stfedem lezi pomysina cesta, kterou si vétSinou predstavujeme
vertikalné, jako vzestup. Pravé ten je oblibenou formou i tématem cirkusovych produkci, i
téch z kategorie cirkusu nového. Nékolik takovych jsme tu v posledni dobé vidéli.

S vertikalou pracuje i nejslavnéji z novych cirkus: Cirque du Soleil (v Cechach poprvé
vystoupil loni na podzim). Jeho ,praci“ nemyslim jen vzdusné akrobacie a lety (snové)
nelétavych zZivocichl-lidi, ani jen pomysiny vzestup osamélych, malych, na okraji existujicich
hrdind, ktefi jsou predstavenim pozdvizeni k vysinam (taky snovym). Na mysli mam i vzestup
od okraje alternativy zvané novy cirkus k Cistému stfedu cirkusackého hypermarketu,
postmoderniho eklektismem a schopnosti eliminovat U¢innost svych vlastnich alternativ
jejich absorpci.

NGV, g‘-ﬂ@ AR

Zahdjeni Letnich olympijskych her v Pekingu. ,,spartakidda® Konfuciand.
FOTO ARCHIV

Zacnéme ale odjinud. Ani ten, kdo se jen doma diva na televizi, nezlstal letos o cirkus
ochuzen. Stagilo doprat si ZAHAJENI LETNICH OLYMPIJSKYCH HER V PEKINGU (v tdajné
magické datum: 8.8.8.%"/). Tam se toho na cesté do nebe - bez kteréhoZto sméru neda
komunista ranu — odehrala cela fara. Hned na Uvod vzduchem brouzdala holdi¢ka, kterou ke

%) Co na to ¢insky kalendai?
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hvézdam vynesl jeji papirovy drak (on letél, ona mavala), na konci zas vzdusny bézec s fakuli
dobéhl-doletél k nadlidské pochodni, ktera ¢néla nad stadionem, a zapalil ji.

PFi pohledu na &ginskou sebeoslavnou show mé napadlo, Ze nejvelkolepéjsi cirkus si
mohou dopfrat diktatury, rezimy vojenské, které vydrezuruji celé davy k dokonalému,
armadné-spartakiadnimu souladu. Tedy dokonalému...? Za zaznamenani stoji, ze i v
secviceném Cinském télese byly k vidéni drobné chyby. Potésily.

Optimista, ktery myslel, Zze rozdil mezi uménim diktatury a uménim demokratickym je
vidét, Ze nedemokratické rezimy vystaci s né¢im priblizné podobnym krase, byl potéSen
meéneé. Pekingské zahajeni olympijskych her ukazalo, Ze i diktatura umi krasou ohromit.
Mdzeme sice vahat, zda nejde o krasu kycovitou, v nasich ¢asech, kdy je ky¢ bran za
stylotvorny prvek, to vdak neni argument. Coz je mozna chyba. Treba by bylo dobre
kategorii kyCe rekonstruovat, odmitat krasu, ktera chce jen balamutit. Pravée to délaji
diktatury. LZou za pomoci krasy, aby se oslavily a zpropagovaly. Svobodné umeéni naopak
klade otazky, pochybuje, nechce jen kouzlit, ale i pfedvést smésnost a tragiku zivota. Kdyz
panbih da, tak nas prave z té doléhajici tragédie osvobodi katarzi, ktera je vyhlasenou,
nejvy$si metou umeéni (snad i proto, ze se nam libi ky¢ a tragiku si pleteme s dojetim,
myslime myIng, Ze katarze je, kdyZ nas néco nadchne)... TVéfit se vdzné nestaci. VSak to i
¢insti soudruzi demonstrovali. Pfedvedli ekologické citéni, jenze nabubrele, nevérohodné:
velryba, zmohutnéla do nadzivotnich rozmér(i, promitana ladné obeplouvala stadion, nic vic.

Kritizovat nafoukané Cifiany za predstirané ochranarstvi by bylo sladké, le¢ hotkne
Zjisténim, ze nam ujel vlak, ten nas. Nejen zapadni obchodnici ze Cirque du Soleil, nybrz i
rudi Cifiané dnes umi skvéle pouzit a prodat, co je u nas skoro nebo docela kaput: laternu
magiku i zazrak mého détstvi — kruhové kino. Tak se vikol celého obrovského stadionu
promital i vodopéad, natolik mohutna zvétSenina oblibeného vyjevu z ¢inskych fast foodd, Ze
trumfla i projekce Cirque du Soleil. Kanadsti cirkusaci ale zase umi velikost mnohem lépe
reprodukovat, a to v alternacich, z nichz jedna se hraje tam a druha onde®), i v pfidruzenych
médiich (cd,dvd...). Mozna zrovna schopnost Uspésné, se ziskem nasobit a mnozit, ¢eho si
zakaznik zada a z €¢eho je paf, je silou, kterou kapitalisticky diktat trhu porazi diktaturu lidu.

ProcCez bych se vsadil, ze v paméti uviznou mnohem vic CIRQUE DU SOLEIL, nez
olympijsk& demonstrace velké Ciny. Tedy aspoh v té globalni mite. U nas, obavam se, éeka
Cekali, proCez se v Sazka Aréné nakonec hralo jen jednou. Cim to, netusim. Chyba jisté neni
na strané samotnych tvirc( a aktérl, mozna ani na strané poradateld, i kdyz je zjevné, Ze
Live Nation Czech Republic s.r.o. (ktefi jinak pfivazeji vynalezy Leonarda da Vinciho i pop-
rockové Coldplay) byli méné Uspésni nez ti, ktefi v Cechach nechali téméF zdomacnét téz
plvodné novocirkusové a severoamerické STOMP (dle internetu soudé je u nas produkuje
Witf Entertainment®%/). Ceny vstupenek jsou zhruba stejné (kolem puldruhého tisice!), show je
objevi, ale jen jako jedna z fady disciplin... Mozna, napada mé, vitézi Stomp tim, Ze jsou
(nebo aspon pred deseti lety, kdy jsem je vidél, byli) Citelngjsi, lidovéjsi: vystupuje v nich
plebs, uklizeci, ktefi jdou smejcit po panstvu, pfi tom se za pomoci v§eho mozného bavi tim,
co — jak ocenime — umi na vybornou, bubnovanim. Cini tak osudu navzdory a — alespori u
publika — triumfuji. To je jednoducha a potésujici idea.

Idea Deliria pro mé byla naopak nezietelna, az jsem myslel, ze zadnou nema. Byl jsem
tomu do té miry rad, Ze mi je predstirana hlubokomyslinost protivnéjsi (z toho dlivodu mé

%) O né&co podobného se u nas pokouselo v 50. letech Vesnické divadlo, kdyz namnoZilo jednu Inscenaci v
%) Pochlubit se miizeme, Ze SAD o této produkei referoval pradavno, v roce 1996 (Juraj Sebesta:
Experimentalna scéna v New Yorku, 5/1996). Par let na to jsme zjist'ovali, zda by ne§lo produkci ptivézt na
mezinarodni festival Divadlo. Cena ale byla piili$na. Jeding série piedstaveni pro hodné divakl a za vysoké
vstupné by to umoznila. Coz ndm tehdy pfipadalo neuskute¢nitelné. Procez jsme si netroufli. Jini si troufli a
uspéli. Slava jim.
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napfr. pred par lety dost na nervy lezli francouzsti MALABAR se svym udajné mytickym
cirkusem Hellios I.%°/). Nejspi$ jsem se ale mylil, nebot sami tvirci toho kusu, Michel
Lemieux a Victor Pilon, tvrdi, ze ,,jde o hledani rovnovahy ve sveéte, ve kterém ubyva
porozuméni mezi lidmi a clovék byva odtrzen od reality, procez pry ma Delirium za hlavniho
hrdinu muze pfipoutaného k balonu, rozuméj ,,0bycejiného jedince v moderni spolecnosti
izolovaného od okolniho svéta a postupné ztrdcejiciho schopnost komunikovat“*') Potiz je
mozna v tom, Ze v inscenaci neni takovy postoj patrny. Kdyby patrny byl, stal by se zas
zjevnym nesoulad mezi frazovitou deklaraci, ktera registruje negativné ,,odtrzeni od reality*,
a inscenaci, ktera ,odtrzeni“ uskute¢nuje.

Netuse v tu chvili nic o Udajnych zamérech tvirct, premyslel jsem pii predstaveni, jak
malo jsem si jist tim, co mi ukazuji opravdu a co jen virtualné. Inscenace, ktera misi prvky
rockové megashow a cirkusu, je halova zalezitost pro divaky pocitané na tisice, pfitom na
scénu dobre vidi jen ti vyvoleni dole, v parteru, blizko jevisté. Ostatni, obyCejnéjsi divaci jsou
odkazani na celkovy viem a na projekci, v niz se misi zabéry z jevisté (?) s filmem (lidi, zivly,
animace atd.). Projekce je pochopitelné vyraznéjsi, protoze ti na scéné — muzikanti, zpévaci,
tanecnici, akrobaté — jsou mali, nanicovati.

Ze své vzdalenosti jsem tfeba nepoznal, zda hudebnici nejsou jen manekyni, ktefi Saskuji
na playback *?). Pfipadalo mi tfeba nepravdépodobné, Ze by v pétimetrové vysce, stojice na
listu jakési ,gondoly“, plul opravdu trumpetista, ktery by v takové nebezpecné situaci klidné
odehral své nelehké solo. Pak mé potésila intonacni chyba jedné zpévacky, natez mé
ovSem napadlo, ze chytry rezisér by chybu zahrnul do nahravky pravé proto, aby vytvoril
dojem nefalSované Zivého predstaveni. A€ jsem ted’ nachylny véfit v opravdovost vSech, i
hudebnich Cisel, uvédomuiji si zaroven, ze kdyz uz je technika tak ,vyspéla“, Ze realitu od
virtuality nerozezname, prestava byt pravdivost skute¢nosti podstatna. Coz je mozna velky
prisvih. A mozna ne. Co ja vim.
produkci Slunecniho cirkusu. Pfipomenulo mi to jinou produkci, v niz ale i jindy krititi divaci
nachézeli plno vSemoznych vyznama, hlubokomyslinosti, mystiky. Na mysli mam
predstaveni slavného japonského buté souboru SANKAI JUKU na Festivalu otevieného
divadla ve Vratislavi, a to zkraje podzimu roku 1981, v dobé nejvétsi slavy Solidarity, jen par
mésicl pred vojenskym pucem. Mné — pfiznavam, byl jsem osamocenou vyjimkou - to
pripadalo jako dobie vymyslené komercéni show, vlastné série scénickych klipl (jen slovo
klip tehdy nikdo nepouzival) na songy rliznych provenienci, tak fikajic pro kazdého néco.
Sjednocoval to kolektivné, ,spartakiadné“ choreografovany, pomaly pohyb skupiny
tane¢nikd vyholenych na buddhistické mnichy. Kdyz byl mezi né vypustén a prach kolem
poplasené vifil zivy pav, lezlo mi to na nervy tuplované. Jo, zneuzivat zvifata by si dneska uz
asi netroufli.

Pisné v Deliriu jsou povédomého charakteru (f la Sting, Collins, etno, hlavné Afrika), k
tomu vystupy, v nichz pochopitelné — vSechny nové cirkusy jsou politicky vzato zelené, ve
valné vétsSiné jde o umélecké vegetariany — zadna zvirata nenajdeme. Jen lidi a techniku. Z
téch lidi jsou néktefi klauni. Chlapek na balonu je klaun bily, kontrastuje s nim fialové rudy
klaun, rockersky pekelnik, vzrostly nadmérné diky chiidam. Snad praveé ten vpousti na
scénu dalsi figury: sportovni gymnastku s mici (pry olympijskou vitézku), vzdusnou morskou
pannu, trubace na alpsky roh, zenu-Skorpiona a dalsi a dalsi. Vystupy jsou mnohdy stavéné
prave vertikalné, uz proto, aby z toho vSichni néco méli: muz leti na balonu a sedatkem mu
je hrazda, na které leccos predvede; akrobat balancuje v kiehké rovnovaze na Spici

“%) To byl ten s obfim strojem-kudlankou naboZnou, ktera pochodovala i Prahou. Podle mého soudu byla
skuteénou inspiraci bondovka Doktor No.

*1y Martina Bulakova: Cirque du Soleil uchvacuje viechny smysly, MF Dnes, 21.10.07; Jindfiska Blahova: Cirkus
jako rockovy koncert, Lidové noviny, 23.10.07.

*2) Jak hezky to jde, bylo pry piedvedeno zrovna pii olympijském zahajeni. Malou zpivajici hol&icku na jevisti
udajné ,,zahrala“ roztomilejsi vrstevnice skutecné zpévacky.
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vysokého kuzelu; z propadla vyjede zpévacka, ktera roste do velké vyse, pod ni se
postupné dosiroka rozprostira jeji sukné, az je pres celé jevisté, kolem se roji vzdusni
akrobati, pak se sukné zvedne, je podepiena jako stan a zpévacka v jeho Spici levituje zcela
zazracné... Nejuzasnéjsi mi ale pripadalo ,,pfizemni“ Cislo tanecnice s kruhy hula-hop:
roztaci jich ¢im dal vic, nakonec snad osm. Malou ji vidime na scéné, obfi na platné —tam
kolem ni kruhy zanechavaiji svételnou stopu...

Michel Lemieux — Victor Pilon: Delirium, reZie M. Lemieux, Cirque du Soleil, 2006.
FOTO ARCHIV

Kruh sam, kruh jako kolo, mi¢, balon: to je i zakladni, proménuijici se obraz. Mi¢ je
chycen do klece jako ptak, balon se zméni v hodiny, vidime dité s balonkem i starého muze
na balonu, objevi se ohnivy kruh, kruh slunce, nakonec spousta balénki a balond, nékteré
jsou samoziejmeé hazeny do publika pro zvySeni radostného adrenalinu.

Hra metafor je v Deliriu surredlnd, skoro dle modelu Phillipe Genty, o ten stuper ale pro
temnéjsi hry podvédomi, jen o sen, do kterého se unika. Coz k Sazka, tedy O2 Arénég, ac
divné, nevlidné, jaksi sedne. Mozna se tu vSechno stane takovym snem.*)

V produkci Orbit $vycarského seskupeni OFF OFF PRODUCTION, kterou hostil leto$ni
Tanec Praha, se dilema, zda nahoru ¢&i dold, zménilo na kruhovy pohyb, kde byt chvili dole,
chvili nahore, je samo sebou. Heidi Aemisegger, rezisérka a choreografka souboru, fika, ze
plvodné misili divadlo, tanec a cirkus, jenZe v roce 1999 zacali s velkymi show: ,Délali jsme
site-specific na mostech, nejvyssi byl v Bernu (39 m vysoky), a tim jsme prorazili“*). Lucie

) Vzpominam, jak jsem pred ¢asem na schodech do metra vyslechl rozhovor otce se synem, zrovna jim v té
aréné skoncilo show motocyklovych akrobati, a tatinek potéSené ratolesti tikal: ,, Pékné, co? Pristi tyden sem
pujdeme na tu Carminu Buranu...

*Y Rozhovor s Heidi Aemisegger, reZisérkou a choreografkou skupiny Off Off producion (Tanecni aktuality.cz,
1.6.2008).
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BureSova, ktera s Aemisegger rozhovor vedla, se pfi té pfilezitosti zeptala, zda je nahodou
neinspirovali SANKAI JUKU, ktefi performovali na americkych mrakodrapech®). Pry ne. Ani
nemuseli. Je zjevné, Ze stejny ndpad mize mit ten i onen, ¢im vétsi vylomenina, tim vétsi
$ance zaujmout. Ze i svétové prosluli Sankai Juku, mozna preci jen trochu jini, nez pred 27

Orbit, choreografie Heidi Aemisegger a ucinkujici, Off Off Production, 2006
FOTO ARCHIV

Takze Off Off production, kdyz se jim povedl ten vojensky manévr, a prorazili, vymysleli
pro zahrani¢ni turné produkci Orbit. Ta uz neni site-specific, jen se provozuje pod Sirym,
setmélym nebem (v Praze na bezutéSném, betonovém parkovisti u O, Arény). Specificka je
vSak vlastnim, mobilnim jevistém. Je to stroj na adrenalin, mechanismus jak z matéjské
pouti: dva kovové, snad sedm metrli vysoké obdélniky kovové konstrukce, v jedné tretiné
zavésené na sloupu, takze se mohou vysoko ve vzduchu prevazovat, prevracet. Hrdi jsou
tvarci Orbit na to, Ze stroj neméa zadny motor, Ze ho uvadeéji do pohybu sami aktéri. Je ale
ten rozdil poznatelny? Pochybuiji.

S motorem by to asi byla vétsi honiCka, nebezpecnéjsi nez takhle, jenze ne ocividné. A o
ocividnost jde. Divak, jako u tradi¢niho cirkusu, ma Zasnout a lekat se. Aktéfi ovSem
(choreografka to pfi citovaném rozhovoru zatuka na dievo) vSechno bez zranéni zvladaiji:
$plhat nahoru, doll, do stran i mezi ploSinami (na jedné byt rukama, na druhé nohama)...

Sama produkce sestava z jednotlivych Cisel, ktera — alesporn z mého pohledu —
nesméruji k néjakému pribéhu. Obc¢as maji i raz klipd, do té miry rlznorodych, Ze i hudba,
halfplayback dopInény o zivé hudebniky (zaznamenal jsem trombonistu a zpévacku), je
konkrétnéjsi. K abstraktnim patfi zejména mnohé varianty zrcadlové, do pard koncipovanych
choreografii ¢asto vSech Sesti postav (tfi Zen, tfi muzl), vétSinou aranzovanych vertikalné,

*®) Na internetu je k nalezeni jen fotografie, kde visi zav&$eni za nohy (jako aktéfi v Hanging manovi Ctibora
Turby blahé paméti), téméf nazi a nabileni na jakési budové.
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jednou i horizontalnég, kdyz je konstrukce zastavena jako vysoko nad zemi umisténé jeviste,
na kterém postavy balancuiji (a tanci rukama). Abstraktni, vyznamové necitelna je i vétsina
nichz jeden mi velmi pfipomnél zpomalené sekvence vzdusného zapasu z velkofilmu Hrdina,
oslavujiciho €insky stat. Objevuji se ovSem i domactéjsi vyjevy: postavy sedi za konstrukci
jako u stolu, na ktery se shora divame; chlapek déla, Ze je zaCteny do knizky... Byt nema
Orbit pfibéh (jen jsou naznaceny ,mezilidské vztahy*), sméfuje k finale. Ja konce
zaznamenal dva. Pfi prvnim, radostném, stoji nahore na sloupu zpévacka-akrobatka, piseri i
pohyb konstrukce graduji. Druhé findle je ,,ostiejsi“: hudba je nepfijemny, kovovy industrial;
muz a zena visi za nohy, pohybuiji se jeden nahoru, druhy dolu i souladné jak zdvojené
kyvadlo; dva stoji nahofe na vztyCenych konstrukcich proti sobég, a hup, bungee jumping
hlavou dold; nakonec pohyb liduprazdné konstrukce — modfe nasvicené ptiSery. Hrlza a
dés... Druhé vyusténi neni nic pro Cirque du Soleil, jinak by se jim mél ale Orbitlibit. Treba
varianta stejného showmanského pfistupu, v némz je na prvnim misté efekt. VSichni aktéri
hodné umi, malo sdéluiji.

Na sdéleni naopak aspiruje jinak velmi pfibuzna, na Letni Letné letos predvedena
produkce francouzského souboru CIE MOGLICE-VON VERX, pojmenovana anglicky / ook
up, ! look down (po nasem tieba Koukam nahoru, koukdam doltj). Nazev se vztahuje k
pfibéhu. Mné se v té souvislosti vybavovala pisen, kterou napsal v 90.letech Miki Jelinek pro
Léblova Hrdinu zapadu: holCiCky si v ni stézuji, Ze vzdycky, kdyz jsou dole, tak musi nahoru,
a tam zas zjisti, Ze chtély dolu, pfiCemz se ukaze, ze nevédi, co nahore, kdyz uz tam byly, a
co dole, kdyz tam byly taky“). Nenapada mé presnéjsi vystizeni obsahu francouzské
produkce.

! look up, | look down, koncepce a interpretace Chloé Moglia a Mélissa Von Vépy, Cie Moglice — Von Verx, 2005
FOTO ARCHIV

*®Y Na Sladce a moudie, desce Jelinkovych pisnicek, se ten song nazyvé Krvavy vriek
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Tento cirkus je Zzensky témér ve vSech slozkach. Autorkami koncepce jsou Chloé Moglia
a Mélissa Von Vépy, absolventky cirkusové skoly ze Chalons, plvodné specialistky na
visutou hrazdu (Von Vépy je i jednou z aktérek, druha se jmenuje Mathilda Arsenault Van
Volsem). V programu se tvrdi, ze tématem produkce ,,je pocit, ktery lezi v jadru nového
cirkusu — krajni polohy prazdnoty, prazdného prostoru”. No? Ja bych tu prazdnotu nehledal
venku, v prostoru, nybrz uvnitf. VSak jsem zas vzpominal na Beckettovy minimalistické
tragigrotesky.

Na asi ¢tyfmetrovém, vézovitém, kovovém hranolu stoji ty dvé sle¢ny, drdllky na hlavach, v
¢ernych hadficich vypadaji potrhané, koukaiji z vysky doll (a mé jima hrliza). Naklanéji se,
sednou si, spusti se... a skutdleji dolll zadrZeny odvijejicimi se Satickami, které nékde
nahore uvizly. Ted jsou dole. V podprsenkach. Snazi se Saty dostat dolll. Nemohou
dosahnout. NepomUze, kdyz prvni druhé nastavi zada jako schlidek, vyjde to, kdyz druha
prvni nastavi dlang. Saty drzi. Slena se vyhoupne a vy$plha po nich nahoru. Druha - ta
vetsi — si postavi véziCku z jakychsi dlazek a taky Splha hore.

Nahore se obléknou a zas koukaji dold. Drzi se hrany véZe jen za ruce, jedna vedle
druhé, a posouvaiji se (jde jim to vSechno neuvéfitelné snadno), jedna vysplha po druhé
nahoru, pak ji pomU(ze taky vySplhat. Zavési se i ¢elem do publika a pretoci se v rukach, za
které se drzi, kolem své osy. Obcas se k tomu ozve hudba, ktera ma spektrum od pouhého
»ZVvUku“ pres minimalisticko-folklorni figury po rockovou elekttinu. Variace pokust na to ,,jak
doll“ se zrychluji, méni v tanec. Nakonec jedna se$plha po druhém a spadne. Ticho. Ta
dole si ale klidné sedne, ta nahore se tocCi kolem tyCe, ktera tam Couha. Zena zdola hodi
nahoru balik svrskl, horni tohle ,lano“ spusti, dolni vySplha.

Zas jsou na stfese. Pohled doll. Chodi jak Ivice v kleci. To¢i se synchronizované.
Nasleduje tanec, pas de deux — v zavésu na hrané véze. Pékné je to a co se poloh, které
zvladnou (tfeba zavéSeny za jednu ruku) udélat, i dost neskutecné. Visi taky zavéSeny kolem
pasu na svych, kdesi zaseknutych svrscich, ani drzet se nemusi. Jedna — zachycena
~lanem“ §atll — se dokonce postavi na sténé, jak kdyby ji pfitazlivost drzela kolmo k publiku,
sedne si, i se zavési hlavou dol(*’). Druhéa svrchu sleze, prvni tam visi jak porazeny dobytek
za nohy, ta ziva ji probouzi fackou, oplatkou taky jednu slizne. Jedna déla stojku, hlavou
stojic na rameni té druhé a oprena o sténu. Spole¢né kopaji do véze, az se Saty uvolni a
spadnou. Obléknou se, jedna druhé Saty na moment zlomysiné pfiSlapne... a uz zas koukaji
jak nahoru. Kopaji. Vztekle. V&z duni. Je to tanec-boj... Nakonec zmizi za vézi a objevi se —
blhvi jak — nahote. Ziraji doll. Konec se rovna zacatku / ook up, | look down je produkce
podobna Orbitu, nechybi ji ale zfetelné téma, situace. Navic je sympaticky neokazala. Jen
pribéh, ktery vypravi, je na kratkou povidku, ne na vecer.

Jiny prvek do té vertikalni baze vnasi Drat pod snehem, ktery na Letni Letné predved|
francouzsky soubor LES COLPORTEURS: je o udrZeni se nahore... o padu a o nadgji na
novy vzestup. Inscenace vychazi z osobni zkuSenosti reziséra, proslulého provazochodce
Antoina Rigota, dvacet let vykonavajiciho sveé cirkusové femeslo, spoluzakladatele Cirque
du Soleil, pak Voliére Dromesko a nakonec zakladatele Kolportér(, ktery se pred Sesti lety
pfi tréninku zranil, ochrnul a ted’ se z toho dostava. Rezisérova zpovéd taky produkci
ramuje: na poc¢atku vyli¢i zranéni, po némz télo, které mu pfipadalo jako pytel pisku,
»Zmizelo“; na konci vypravi o snu, v némz zas, i kdyz to nebylo snadné, kracel po napjatém
lané, potom se probudil, a mél pocit, Zze se vratil do zivota, ktery mu asi sam to lano hodil.
Rovnou mohui fici, ze tento, byt’ pochopitelny, romanticky optimismus predstavuije i
verbalizaci cirkusacké konfekce v jinak vysoce profesionalnim a vibec pozoruhodném
predstaveni.

Zajimavy je uz fakt, ze jde jen o chozeni po provaze (mizi tedy v cirkusovych produkcich
ustalena pestrost predvadénych umén), a to za zivého doprovodu velmi kvalitniho
hudebniho seskupeni Wildmini Antigroove Syndicate (jeho hudba, byt v zasadé jazzova, ma

" Podobné popirani gravitace jsem vid&l taky poprvé na vzpomenutém festivalu ve Vratislavi, a to v
ptedstaveni, které se mi libilo coby dialog kultur a lidi: bylo od japonsko-nizozemského divadla SHUSAKU &
DORMU DANCE THEATRE.
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Sifi od poloh feknéme garbarkovskych, pres ty, které pfipominaji rané Pink Floyd, az tfeba
po Sramly waitsovské razby). Na sedmi lanech, ktera se nad manézi kfizuji v riznych
vyskach (pry od 70 cm do 6 m), vystupuiji tfi muzi a Ctyfi Zeny. Charaktery Ci typy jsou nékdy
vice, nékdy méneé zfetelné. Vyraznéjsi jsou divky: baletka v ¢erném, sportovné vyhlizejici
sle¢na v modrém tilku a s neménnou, chladnou tvafi, mala zrzka v ¢erveném, na pohled
pucik, zadné vizle, ale na lané dokonald, a nejstarsi z zen, dlouholeta hvézda souboru,
Agathe Olivier. MuZi jsou tfi: Cerny s dlouhymi vlasy, seriézni v bilych kalhotach a modry
klaun, jakoze nesika (ovSemze velmi Sikovny), ktery by rad néjakou sle¢nu kontaktoval.
Ukaze se, ze mu to jde nejlépe v paru s Cervenou. Ti dva — Sanja Kosonen a Florent
Blondeau - predstavuiji i nejvyraznéjsi typy: jsou blizci nam divakdm, komicti plebejci,
geneticky potomci Harlekyna a Kolombiny.

Drat pod snehem, reZie Antoine Rigot, Les Colporteurs, 2006.
FOTO ARCHIV

Obecné vzato dbaji zeny na eleganci, patrnou ve spiSe tanecnim projevu a v pfitazlivych,
a to i v mnohem divocejSich tancich, které — u muze v ¢erném — prechazeji do tak divych, ze
skoro tatranskych krokovych variaci, jen ¢akan chybi. Kdesi na pomezi muzsko-zenskych
polarit se ocita muz v bilych kalhotach v Cisle, jehoz dynamika se pohybuje od malych a
jemnych k velkym a tvrdym gestdm, od velmi pomalych k velmi rychlym pohybdm. Napadlo
me, Ze to je sexualné vyznamné, ale jist si nejsem. Na mém vahani neubira ani fakt, ze mezi
mnohymi duety a trii se objevuiji i Cisla Zzensko-zenska a muzsko-muzska, a to nékdy velmi
kontaktni: jedna sle€na da druhé pfi vystupu i pusu, pak ji vSak srazi na zem, chci fict na
provaz, fackou. O vztahy ovdem jde urcité: modry klaun se snazi dosahnout na slec¢nu o
lano vys, ta si jen tak jde a plete si cop; baletku, ktera narazi v béhu do lana, které o metr
vy$ kfizuje to jeji, zachrani muz v ¢erném — chyti ji do naruci; par v erném zatanéi na lané
tango...

KFizujici se lana Ize chapat jako Zivotni cesty, na nichz se lidé setkavaji, rozchazeji,
priblizuji, vzdaluji, kde se dostavaiji z nizSich pater do vysSich a naopak. Scestné by ale bylo
prohlasit takovy vyklad za jediny spravny. Patra lan Ize napf. jen téZko oznacit za obraz
spole€enskeé hierarchie. Plati ovSem, ze ¢im vys kdo je, tim je ve vétSim nebezpeci. Coz neni
tolik ,véc” socialni i kariérni, spi$ existencialni: nejde o vysku, v niz se kdo naléza, ale o
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hloubku propasti, nad kterou se pohybuje. V tomto stavu permanentniho ohrozeni (stavu
dramatickém) se nachazeji vSichni. Podstatné do znacné miry je, jak se k sobé zachovaiji.

Hry na ,vztahy“ vyusti do zavére¢nych obrazl. Mala zrzka je ,oslepena“ $atkem (v tu
chvili zmlkne i hudba, jakoby oslepeni bylo i ohluSenim). Je vedena zprvu pres lano tak, ze
se vidouciho prlivodce drzi za rameno. Pak si taky jeden z muzl zavaze oci. Slepa slepého
prevede. Ten si sunda Satek, hraje si s ni na slepou babu. Jeho dotyky jsou i velmi hrubé:
rany, kopance. Nakonec vSichni tanc¢i kolem slepé, ktera sedi na tacu odpocivadla jak
vzdus$na rusalka. Pohyby tanec¢nik( jsou v tu chvili stejné, jen u muze v ¢erném jiné — jeho
kreace graduje v krkolomné premety. Pak ruda prohlédne. Za¢ne tanec na jakousi
mechanickou hudbu, ktera zdivodi, tanec taky_ Po zrychleni (a velké hudebni gradaci)
prichazi zklidnéni. Jeden jednu nese v naruéi. Retéz, koleSko postav. A zavéreény text.
Jinymi slovy: z hrlizy oslepeni (v némz si troufnu nachazet jednu z metafor rezisérova Urazu)
dojdeme k laskavé vzajemnosti.

Aktéfi na lanech i couvaiji, chodi opfeni zady o sebe, béhaji, tanci, skacou, na bobek
sedaji, klekaji, lehnou si... leziciho prekracuiji, Slapou na néj, vezmou ho za ruku a tahnou po
provaze..., délaji piruety, na Spickach baletic. Pan rezisér prosté predal, co sam vytecné
umél: i chdzi po naklonéném lané, skoky z provazu na provaz, z patra do patra (i z niz§iho
na vyssi), salto vpred i vzad, stojku. Jen jeden prvek je zjevné jiny, novy. Pad. Kdyz jsem
Antoina Rigota na lané vidél, tak byl perfektni, bezchybny. Tady se naopak s chybou podita.
Je dokonce zakomponovana do metaforického, surrealného obrazu: nejstarSi z zen se vyda
na lano v zéfivé Zlutych lodi¢kach na vysokych podpatcich. Chize to je krkolomna. Nakonec
jedna bota sklouzne, pada... a nedopadne. Planda, jako pfitéz pfi nyni belhavé chizi,
zachycena gumickou. Smysl toho obrazu mize byt rizny, u padd, které se v inscenaci
objevuji jako nehrané (?) chyby je interpretace zfejma. Nejen ze nevadi. Vadilo by, kdyby
chybély. Aktéri dfiv, nez dojde na zavérecné slovo, ukazuiji, ze pad patfi k cesté, ale nemusi
byt jejim koncem.

Pad je jisté silné a pro postizené i velmi bolestivé téma. Presto bych fekl, ze dominuje
stary, cirkusovy figl: chyba zvySuje dojem nebezpeci a hlavng, protoze chybovat je lidské,
rusi odmitavy, negativni tzas nad uménim tak velkym, Ze je nelidské — emoci lame do
pozitivni sympatie. V tomto sméru je Rigotova produkce pravy opak pfistupu, ktery pro
inscenaci 7Tajemstvisvého Cirque Ici zvolil Johann Le Guillerm.

Michel Lemieux — Victor Pilon: Delirium, reZie, multimedia a scénicky design M.Lemieux a
V.Pilon, kostymy Michel Robidas, svétlo Alain Lortie, hudebni reZie, produkce a aranzma
Francis Collard, texty Robbie Dillon, choreografie Mia Michaels, Cirque du Soleil (Kanada),
premiéra 26.1.2006 (Monftreal)

Orbit (Orbite), choreografie Heidi Aemisegger ve spolupradci s ucinkujicimi, dramaturgicka
spoluprace Tom Ryser, svetelny design Brigitte Dubach, kostymy Claudia Giidel, hudba
Franziska Schiitknecht, Off Off production (Svycarsko), premiéra 9.6.2006

I look up, | look down, koncepce Chloé Moglia a Mélissa Von Vépy, zvuk Jean-Damien
Ratel, svétla Xavier Lazarini, kostymy Isabelle Pénilat, Cie Moglice-Von Verx (France),
premiéra poadzim 2005

Drat pod snéhem (Le fil sous la neige), reZie Antoine Rigot, hudba Boris Boubiil, Antonin
Leymarie a Rémi Sciuto, svétla Thierry Azoulay, kostymy Flori Bel, Les Colporteurs (France),
premiéra fijen 2006

vySlo v SADu 5/2008
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KRASA A OSKLIVOST
OD STREDU NA OKRAJ — CAST DRUHA

P¥i predstaveni Drdtu pod snéhem Antoina Rigota a skupiny Les Colporteurs, o némz
byla fe¢ minule, se mi vybavil hmyz, kdyz hmyzi kfidla a jejich zvuk pfipominaly véjife, s
jejichz pomoci damy mezi provazochodci udrzovaly rovnovahu. Slo véak spi§ o nahodu &i
novou verzi tradi¢ni podoby baletek, coz jsou (plivodné pravé diky kfidélkiim) nad zemi se
vznasejici vily, tedy nic odporného, pravé naopak. Johann Le Guillerm, cirkusacky one-man-
band (doplfiovany o ,pfidavace” a muzikanty) znamy coby CIRQUE IClI, jde opacnym
smérem. Na krasu dba malo, stejné tak nechce vyvolat soucit. V Ou Ca, Cesky Kde?, prvni
své solové produkci (tu do Prahy v roce 1998 pfivezl Ctibor Turba), ukazoval temné,
cholerické stranky ¢lovéka, pak — v inscenaci nazvané Secret, tedy Tajemstvi’®/(hrédla se na
Letni Letné 2007) — zacCal predvadét zvifeckost v ¢lovéku, a to zvifeckost nesympatickou,
odpudivou, protoze pravé hmyzi*®). Tak (ne)hezky nam pokracuje vyvoj cirkusu od
predvadeéni lidskych vitézstvi nad kreaturami (vzpomerime krotitele, ktery ukazoval svou
moc tim, ze kladl hlavu do Ivi tlamy) po prohry ¢lovéka pfi marné snaze zkrotit nelidské v
sobé. Zdravé na téch prohrach je, Zze ukazuiji relativitu moci ¢lovéka nad pfirodou (i tou
,nezivou®).

Guillerm pravé krocenim své Tgjemstviotevira. Manéz je pro tu chvili dokonce obehnana
tradi¢ni ochranou kleci. Nedreziruje ale zvifata, nybrz vSemozné nezivé, mnohdy
geometrické Utvary: zapasi napf. s kovovou, jak had se ohybajici ty¢i, aby byl nakonec
spolknut lvem-plySovym jehlanem. Podobné se predvede jako jezdec na divokém ofi, coz
ale neni zvife, nybrz objekt podobny obfimu draténému kartaci, slozeny ze sedla a stovek
velmi dlouhych ,nozi¢ek“- kovovych prutl. | ty nezivé predméty jsou zvlastni, smysl a pohyb
jim nedava Clovék, je prosté v nich, jako by Slo o Zivo&ichy. Mohou hrat samy. Procez je v
TajemstvinejCistSim cirkusovym Cislem akrobacie na hrazdég, kterou nepredvadi Guillerm,
ale abstraktni, chcete-li kubisticky objekt tvofeny nékolika pospojovanymi prkynky. Ten
nezivy predmeét je jako zivy a své uméni umi na vybornou. Proto jde o vystup tajemnég;jsi a

Souvisi to s poucenim, které — inspirovan Guillermem — nenecham na zavér. Neodhalené
tajemstvi a prozitek zazraku jsou alternativy, opozi¢ni hlavnimu proudu, tedy snaze tajemstvi
odhalit a zazrak popfit. Jsem presvédcen, Ze jednim z hlavnich Ukoll uméni je pravé to:
zjevovat (ne odhalovat) tajemstvi a zazrak. Guillerm, ktery na alternativu sazi, tak Cini.

Jeho pfistup, naznaceny jiz v pfedchozi produkci, a zcela patrny v 7ajemstvi, souvisi s
tim, co je pro ného ziejmé cesta. Jejim smyslem neni cil, nybrz pribéh. Proto se podle
mého soudu mylili kritici této produkce, kdyz soudili, ze pointy byly vétSinou pfili§ malé
vzhledem k délce a jednotvarnosti Cisel. Ve skuteCnosti nebyly pointy podstatné. Podstatna
byla pout k nim, kterou je nutné néjak — v idealnim pfipadé dobre — zvladnout.

Guillerm je po duchu mali¢ko Asiat, a to nejen proto, ze na sebe braval podobu
samuraje. Zda se mi, ze adoptuje a smysl dava i jedné strance typické pro japonské buto,
totiz velmi pomalému tempu. Nema z pomalosti strach, naopak na ni sazi. V jednom z Cisel
napf. pomalinku stavi na platé dva vysoké sloupce knih (které mu po tfech sam pfivazi a
vyklapi samochod-malé perpetum). Je to zprvu skoro akéni, pak ale hodné dlouhé. Jenze
zrovna o jednotvarné, pomalé a pfi tom stale ohrozené budovani jde. Jisté, nakonec se s
vratkymi vézemi musi néco stat, a tak si pfes né Johann Le Guillerm lehne a v krajné kiehké
rovnovaze se i s nimi necha odtahnout ze scény. Takovy vrchol ale mlzZe ve scéné zcela
chybét nebo byt jinde, ne na jejim konci.*®)

*®) V SADu 3/2005 jiz o této, tehdy zcela Eerstvé produkei psal Jiti Adamek v &lanku Divadlo v Parizi (¢dst
prvni: od détské opery ke vzpoure cerného herce).

) Pro evokaci dodavam, Ze mi trochu p¥ipominal do lovéka vt&leného vesmirného $vaba z filmu Muzi v
Cerném.

%0y v ¢lanku El4, hop!, kde jsem psal I o predchozi Guillermové produkei, je také popis &isla s chiizi po lahvich,
kde byla ,,pointa“ uprostied.
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,Vtip“ je v tom, Ze kdyz nastane chyba (kdyz se tfeba véz z knih zhrouti), je to katastrofa,
kterou Ize napravit jediné navratem. V predstaveni, které jsem vidél, k chybé nedoslo, jindy
vSak pry ano. A Guillerm pak udajné opravdu opakoval pokazenou pasaz tak dlouho, dokud
se dilo nezdaf¥ilo, a to zcela bez ohledu na trpélivost, tedy sympatie publika... Ani divak,
ktery zazije bezchybnou produkci, neni vSak o adekvatni zazitek pfipraven. Guillermovi je
prinesen srolovany koberecek, on ho polozi na zem a pak dlouho, predlouho jen stoji —
dokud se ta role sama nerozvine: jeji ,pohyb“ je zprvu nepatrny, pak nesnesitelné pomaly.

V téhle scéné mizeme vidét Cirou zlomyslinost, pachanou na divacich. Sou¢asné vsak
pocitime razantni zpomaleni Casu z hektickych obratek, na néz jsme zvykli, témér do
nulového tempa. A zaroven je ndm zjeveno, ze Guillerm nema nad svym cirkusem (jako nad
tim kobereckem) moc. Je v tom cirkusu jak Jona$ ve velrybé. Cirkus i vSechno v ném je Zivé.
A Clovék se s tim néjak musi — jako soucast, zadny vladce svéta — srovnat. A srovnat se s
tim asi m0ze, jen kdyZ dosahne stavu vyrovnaného. Vyrovnanost, rovnovaha, jejiz docileni je
(vzpomerime na provazochodce z Les Colporteurs) i jedno ze zasadnich cirkusovych uméni,
se stava taky zazrakem posledniho Guillermova Cisla.

Pomocnici mu postupné podavaiji ke tfem metrdm dlouhd, témér jak tramy tlusté prkna,
on je postupné sklada na sebe a spoutava k sobé jednim dlouhym lanem. Prvni prkna se
jesté dotykaji manéze, dalSi se zvedaiji zcela nad ni. Guillerm, jak je sklada, tak po nich i
stoupad, pridava dalsi a dalsi drevéné dily do toho obfiho, ke konci jiz zcela nebezpelné se
viniciho mikada®'): jde o mistrovstvi rovnovahy coby fantastické namofnické mysterium na
sousi. To posledni a jak tradice kaze i velkolepé Guillermovo €islo neni ovSem poslednim
Cislem predstaveni. K jeho rovnovaze patfi, ze posledni slovo ma cirkus, ne ¢lovék. Proto se
na samém konci uprostfed manéze objevi opravdové, malé tornado. Takovy nézny prstik
bozi.*?)

Johann Le Guillerm je podle mého soudu skuteCny Mistr alternativy: ten, ktery se neboji
nelibit, jehoz dilo vSak mifi k dokonalosti (k napraveni chyb).

Je potésitelné, Ze taky my (napll s Francouzi, presnéji Bretarici) mame instituci, usilujici
o takové mistrovstvi. Myslim DIVADLO BRATRI FORMANU a jeho Obludérium. Na rozdil od
Guillerma se ale Formani obklopuji oparem starych, krasnych ¢ast. V tom se blizi paradoxni
odnozi tzv. nového cirkusu, kterou — jak se Ize docist v knize Novy cirkus Ondreje Cihlare —
ve Francii pfed vice nez 30 lety nazvali cirkus ,postaru” ¢i cirkus nostalgicky. Uz ten stan,
vybudovany Formany pro tuto ptilezitost®®), ma kouzlo davného, patrového koloto&e. Z ¢ast
klasickych atrakci pfichazeji i titulni obludy: obr, trpaslici, vousata Zena, morska panna... |
vztahy mezi figurami, které se v produkci naznacuiji, jsou klasické, nostalgické, ba ¢eské (na
podobnych stéla tfeba inscenace Se mnou smrt a kdri Evy Télské): a tak smutny klaun
miluje bezbrannou sle¢nu, kterou ohrozuje vrha¢ nozl. Bohudiky se zde v8ak mozna historie
ledva naznaci, natoz, Ze by se pribéh rozvijel slzotvorné (klaun, kdyz umre, je v zapéti svym
svrahem® oziven). Kli§é, které pro meé bylo napt. v prazské verzi jiného Obludaria, Freak
Show Live americkych Residents nesnesitelné, je zde sice pouzito, ale taky prekonano®).
Podobné je prekonan, tedy — jak jiz fe€eno — jen naznacen pfibéh. Nakonec se Formani blizi
koncepci obvyklé i v ,normalnim* cirkusu, ktera slozena z jednotlivych Cisel vypravi jen
pfibéh samotného predstaveni. Jako v tom normalnim cirkusu jsou tu Cisla pro efekt,
okouzluji, jenze tak, ze krasa je permanentné korigovana osklivosti.

Hodi se naznacit dalsi pouceni. Krasa je v naSem povédomi lidska, osklivost nelidska,
chcete-li obludna. Jinak feCeno: krasa je pfitazlivy stfed, osklivost odpuzujici okraj. Obcas si
tak, Ze hledame lidskou krasu v dusi nelidského zvitete. Ne tak Formani v Obludariu. Ti o
krase a lidskosti pochybuiji. Snad tim chtéji fici, ze mame pretvofrit svou identitu, a to tim, ze

*y Minim hru, ne u&es.

°2) Pro ty, ktefi jsou na zazraky haklivi, dodavam, Ze ten tkaz zptsobuji vétraky.

>%) Ve velice podobném stanu viak Formani prezentovali ,,&eskou expozici® na PQ 2007.

> O Obludariu, uvedeném v roce 1995 v Divadle Archa, jsem psal v &lanku Zridy (SAD 6/1995).

79



podrazime nohy sebeobdivné pyse. Coz se tyka vice protikladd, nejen krasy-osklivosti, ale i
moci-bezmoci, sily-slabosti, velikosti-malosti, hrubosti-kfehkosti, zivosti-nezivosti... a tfreba
i muzskosti-Zenskosti.

P~ — T — —rar ==
Johann Le Guillerm, Cirque lci, 2005. Johann Le Guillerm

FOTO PHILIPE CIBILLE

Tak se v ivodu na malém platd, zmenseniné to¢ny, kterou je cela manéz, predvede fada
samohybnych loutek: jak pidalka se plazi morska panna, krotitelka s bi¢ikem se toci, jdou tu
i samy nohy... Jsou to zmenSeniny oblud, které uvidime pozdéji. ProCez se hned po hlaseni,
ze ,cely svet je jedno velké obludarium“objevi nejprve maliCka, vejcovita klicka, nacez se
tataz, ale velkd, snese shiry. Vyleze z ni opice, z které, kdyz se oblékne do ¢ervenych
$atitek a bot, je opiéi Zena, dokonce umélkyné-zpévadka. Saty sice délaji Slovéka, jesté vic
ale - jak se posléze ukaze - jej déla hola kize. Hned po cisle, kdy opice a dvé jiné krasavice
zapéji rozvernou pisen, v niz padne i slovo pi¢a, nasleduje striptyz. Opici zena pfi ném
svlékne Saty a vystavi v pfitmi velmi vérohodnou, pod chlupy prosvitajici nahotu, pak ale k
Uzasu divakd sunda i overal opici kiize. Je tu Zena nadherna... aZz na mocny, muzny
plnovous. Zenskou néhu v ni ovéem objevi obr-silak... az se ze samé milostnosti vzajemné
viskaji ve vousech.

Protoze jsou v tom cirkusu vSichni pokrevni pfibuzni (o ¢emz vice pozdéji), neni
krasavice-krotitelka té vousaté osklivky uplny opak. Navenek ji hyzdi, podobné, byt
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pochopitelné min nez vous, mohutné, srostlé oboci, uvnitf a vic naznak kruté povahy, kdyz
praska bi¢em a nedochvilnost koné v ni vzbudi takovy vztek, az kfici ,, Kurva/“a (ano: znovu
to slovo!) ,,Do pici!“To, ze krotitelka pfichazi o nemaly dil sympatii, jeSté neznamena, ze
ztraci na uméleckych schopnostech. Na nadzivotné veliké loutce koné predvede opravdu
velké véci. Tak k sobé ti dva ladi, az se mi zazdalo, ze spolu tvofi verzi dal§i znamé obludy —
kentaura. A zase plati: krasojizda je o to zazracnéjsi, ze ten kdn je loutka®).

Jako se plete krasa a osklivost, zaméniuji se i ostatni zdanlivé protiklady. Napf. drsnost s
néhou. Ty dvé polohy vidime coby plleny obraz, kdyz do vzduchu zdvizena, od hlavy po
pas drsna krotitelka pokra€uje az k manézi dlouhatanskou sukni, po niz nézné béha stinovy
konik®®). Podobné po hrubé rakvi¢karné vpluji do zSefelého prostoru zafivé ryby-lampiony. K
tomu tfi postavy prfedvedou vieze tfepetavy, plavny, rybi tanec. Je to nézné. A jak Clovéka
posléze napadne, vlastné i hrozivé. Vzapéti se totiz na scénu vplazi morska panna, tluce
velikym ocasem o zem, désivé, nelidsky (1?) Ika, je drsné zdvizena do vySe, umre... Silak ji
odnese jako kus masa. V pripadé této miniaturni tragédie se oziveni nekona. Dodatecné mé
napadlo, Ze to tfeba mysleli Formani i ekologicky (jako metaforu ohroZeni morskych
zivocich(), ale spis jen citili, Ze se tu zadné konejSeni nehodi. Divak ma byt zdésen. | kdyz
asi jen trochu. Ona totiz ta morska panna je ze vSech oblud nejvic cizi. Ostatni jsou si (a
nam) pfibuzni.

Jak Divadlo bratti Formanu vzniklo, tak se k pivodnim, skute¢nym bratriim, dvoj¢atlim
Matéjovi a Petrovi Formanovym, pfipoijil ne-bratr Milan Forman a byla tu troj¢ata, zahy
opatfend viditelnou znackou, typicky ceskym, namornickym uborem bratfi v triku. Tentokrat
tento kroj chybi, blizenct je ale ¢im dal vic. Mohou si fikat bratii Formani i Kubové, spravné
Zakové z té obehrané francouzské pisni¢ky. Dvojniky z nich &ini kostymy a rekvizity a
masky. Kostymy jsou uniformni, nékdy jde o uniformy UpIné, jenze tak cirkusové barevné, ze
jeden tézko poznava, kdo je portyr a kdo feditel. A kdyz to pozna, ukaze se, ze nejvétsi sef
je — stejné jako v té produkci pan reZisér, tedy ,hlava“ spektaklu — trpaslik®’). Bilé masky
nosi zprvu jen bezejmenni portyfi, pak ale stejné naviéka kvarteto bratii Kubl (masek coby
skorapek — vzpominate na tu hru? -, pod kterymi maji divaci uhlidat pravého Zaka, chci Fict
Formana). Pochopitelné, Ze vsSichni, kdo maji ty masky smrtelné smutnych klaund, se stavaji
pribuznymi, iks-terCaty. Zprvu se zda, Ze k tém pribuznym nepatfi jen tfi — jak v produkci
feceno — ,,Ceské velké hlavy*.

Jsou to divné, zpomalené, stafecky ¢i dementné se plouzici figury (dva muzi, jedna zena)
s velikymi, propleSlymi hlavami-maskami. Kazda z téch ,hlav® si nosi nepatficné malou,
détskou zidlicku. Plsobi bezbranné a jsou krajné pomali, ve svém tempu ale nelprosni,
neodbytni (coz je ryze Ceské butd). Jejich osobitosti je trapnost (kterou zvlasté pékné ukaze
dama mezi nimi, kdyz nosem vcucne svUj delikatni kapesnicek), jejich socidlnim citénim
nevrazivost (pro¢ez se nakonec porvou). | kdyz se zdaji byt jini, protoze pitomi, jsou to, neda
se svitit, nasinci. Ja dokonce vidél v téch ,hlavach® i rysy Formanovic dvoj¢at. Coz nefikam,
abych urazil. Ja v tu chvili naopak pocitil obdiv k neobvykle velké sebeironii.

V celkové ostrém predstaveni Ob/udaria mi ta sebeironie pfipadala pravdépodobna.
Vidél jsem v8ak i predstaveni mékci. V ném razantni Kristynu LiSku-Bokovou v roli krotitelky
nahradila Jitka Stecova, ktera se nenechala zo$klivit hufiatym obog&im, natoz sprostymi
slovy (ty v pisni najednou nebyly slySet a konovi lala mdlym ,,Hergot!/“), a ostrost ji chybéla i
v Cisle krasojizdy, kterou odcvicila bez riskantni dynamiky. Zdalo se mi dokonce, ze ma jaksi
strach. Ten mozna mohl i za oslabeni dramatické koncovky. Mam na mysli maly darek
publiku zvany ,,dvé ceské divky u dvou ceskych tyci”,

*) Krasojizda na loutce kon& uré&ité neni uplna novinka (podobny, byt’ asi méné& pohyblivy kiii byl uz v
inscenaci Cirkus Alexandra Xavi Schawinského, ¢lena Bauhausu z roku 1924 — viz foto v Cihlafové Novém
cirkusu na str. 56), ale co taky novinka je§té viibec je, Ze ano!

%) Je to v principu stejna sukng, ktera se rozplyvala pod zp&vackou v Deliriu Cirque du Soleil.

>") Petr Forman se taky — jako trumbera &islo jedna — nejvic nadie, kdyZ mu je dano byt i loutkovodidem
nejvetSich marionet, procez musi Splhat nahoru a dolu po Zelezné ty¢i.
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Velika a tvrda krotitelka (LiSka-Bokovd) a mala a zranitelna, nebot taky obrylena sle¢na
(Petra Brabcova) se stanou blizenkynémi, kdyz pospolu pfedvedou gogo tanec tak divoky,
e jim jde ne-li o Zivot, pak zcela jist& o jejich Seské hlavy. V alternaci Stecové a (ke véemu
vysoké a zjevné krasné) Marty TrpiSovské chybéla divokost, tedy i pocit, ze riskuji. Tim se
vytratilo i to, co je podle mého soudu cirkusu nejen vnéjsi, adrenalinovy znak, ale i nejhlubsi,
ba existencialni smysl: ukazat, ze strach je mozné prekonavat.

Tajemstvi (Secret), koncipoval, reZiroval a hraje Johann Le Guillerm, hudba Mathieu
Werchowski a Guy Ajaguin, Cirque Ici, premiéra 9.3.2005

Obludarium, scéndr Ivan Arsenjev, Veronika Svdbové a Petr Forman, reZje P.Forman,
scénografie Josef Sodomka a Anti Sodomkova, kostymy A.Sodomkova a J.Sodomka,
choreografie V.Svabové a company, hudba Marko Ivanovic, Jarda Svoboda a stari mistf,
koncepce stanu Matéj Forman, Antonin Malori a Napo, vytvarna podoba stanu M. Forman,
vyroba stanu HMMH ,,Les Cavales*, vedouci produkce DBF Blanka Bortivkovd, produkce
Obluddria Kldra Doubravovd, Divadlo bratfi Formand, svétova premiéra 6.11.2007 (Rennes,
Francie), Ceska premiéra 9.9.2008 (Plzeri, mezinadroadni festival Divadlo)

vyslo v SADu 6/2008
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TOC SE, TOC!
LA SERRE - VOLCHOK — LA PUTYKA

Je to uz tucet let, co jsem poprvé citoval internetového esejistu Johnyho Cooka: , 7o, co
clovek zakonzervoval, co zakuklil, co ucinil mytem a legendou, mozna vypada mrtve, ve
skutecnosti je to ale schopné promény pficemZz i v nové podobé se to bude chtit stat
obecnou metaforou, alegorii, kterd se po case zakukli do dalsich myti a legend. “®) Zda se,
Ze novy cirkus, ktery mi byl tehdy toho oziveni dobrym pfikladem, se pravé dostal do faze
kukleni: timto otfesnym slovem chci naznacit, Ze jeho tvlrci prosté uz dobre védi, jak na to.
Ke konvenci klasického cirkusu patfi leskla a pestra nadhera cikanské honorace, ktera se
nam predvadi s plnou okazalosti a taky na dalku, s odstupem, jenz skryje vady na té krase.
Konvence nového cirkusu ma obracena znaménka: sazi na obycejnost (i tu spi§ nehezkou
nebo komickou) a bezprostrednost. Obéma druhlm cirkusu je vlastni, Ze jejich aktéri, at uz
se tvari bohaté &i chudé, jsou plebejci, spole€ensti outsidefi, ktefi ale umi zazraky. Johny
Cook na to téma docela nedavno napsal: ,Jeden se aZ divi, Ze kfestanské cirkve nezahrnuly
— a davno - cirkusaky do své hierarchie, Ze z jejich produkce neucinily nikde jinde
nepredvadénou soucast svého ritu, ktera by jako svatd atrakce pfritahla ovecky do stada,
pricemZz by ukazovala, Ze nejniZsi [sou nejvyssi a hlavné, Ze zdzraky existuji. Asi to preldtum
prislo prilis, ne-li dabelsky jednoduché. Nebo jim vadila cirkusdcka inklinace k pohybu, v
néemz spatrovali hrozbu permanentni reformy. BohuZzel. Pohyb, tato kardinaini velicina
Zivosti, dnes kfestanskym cirkvim zoufale chybi. “

Asi to cirkusové umeéni, protoze se opira o presnost, je nachylné k opakovani, ke
konvenci, ke ,kukleni“, le¢ pohyb, ktery maji tihle umélci v genech, mize za to, Ze jim jsou
schranky konvenci tésné. Cirkusakim novym v tom velmi pomaha, co je poloZzeno v hloubi
jejich revolty: tim, co umi, nechtéji jen udivovat, chtéji tim taky vyjadfit sama sebe. Pravée
mira osobni angazovanosti aktér( na produkci, respektive rovnovaha mezi ni a technickou
zdatnosti, €ini z nového cirkusu nejvyraznéjSi sou¢asné autorské divadlo. A nic na tom
neméni ani fakt, Ze i nového cirkusu se tyka potiz dnesnich umélci: lépe védi jak nez o cem.
Cirkusaklm nakonec uz grunt jejich profese pomize: zazrak je téma samo o sobé a kdo
zazraky umi, ten nadchne. Docili pfiznivé emoce...

Této emoce si taky dosyta uzili divaci tfi produkci, které se v poslednich mésicich
objevily v Cechach (a v8echny tfi byly na programu letogniho roéniku Letni Letné).

m La Serre, tedy Sklenik, je nazev pllhodinového predstaveni souboru zvaného ATELIER
LEFEUVRE & ANDRE. Nazev inzeruje oba aktéry. Jean-Paul Lefeuvre a Didier André jsou
dvé dnes jiz zaslouzilé osobnosti zanru. Oba spolu byli ve slavnych cirkusech Archaos a
Cirque O; prvniho jmenovaného — jednoho ze slavnych zak({ Ctibora Turby — zna ¢esky
divak i z predstaveni -Que-Cir-Que-, ktera pred deseti lety probéhla na mezinarodnim
festivalu Divadlo a na Prazském hradé®).

Skienik se odehrava v malém, bilém, podlouhlém stanu, asi skute¢né prodavaném jako
sklenik, v némz se tentokrat misto rostlin péstuji cirkusova Cisla. Prostor je tedy neobyCejny
obycejnosti. Typicky a obéma aktérdim vlastni je nehybny vyraz klaund, osob napohled az
retardovanych, outsider(. V bezprostfedni vzdalenosti predvadéji divakiim divy. A to nékdy
opét s neobycejné obycejnymi vécmi.

Toho druhu je hned Uvodni zahradnické kole€ko, s nimz a na némz Lefeuvre provadi
krasojizdu, a s kterym navic i — dokonce ve vzduchu — zongluje. | kdyz ma prekvapeny
ksichtik kiehkého Stana Laurela, je to ve skute€nosti silak. Své Cislo ukazuje na umélém

*%) viz Salto mortale — cirkus a humanita

%) V SADu i Nina Vangeli Piibéh stozdru a kola a Cirkus cili divadlo — rozhovor s Ueli Hirzelem (oboji
5/1999). O Lefeuvrovi mluvi i Ctibor Turba v rozhovoru Novy cirkus (SAD, 1/1997), kdyz popisuje Uzky vztah
cirkusového aktéra a kola, na kterém provadi své akrobacie.
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zeleném pazitu malé manéze za doprovodu Andrého, ktery lezi v houpaci siti a hraje na

bendZzo. Lefeuvre, kdyz dozongluje, sit odvaze, coz vypada zlomysiné, jenze on Andrého
pomalu, nézné spusti rovnou do koleCka... z néhoz pak, jen co André vstane, ucini kreslo
pro vyvoleného hosta z fad divékf{.ﬂ

Skilenik, Atelier Lefeuvre & André. Didier Anadré a Jean-Paul Lefeuvre
FOTO ARCHIV DIVADLA

Zahradnické koleCko nalezi k prostfedi, Cervené balonky v nasledujicim Cisle, jsou tu cizi,
sklenik jim slouzi jen za hristé. Lefeuvre s mi¢ky zongluje, 1épe fe€eno provadi vzdusny
kule€nik, kdyz s nimi hazi a ony se na spravné misto vraceji po neuvéritelné presnych
odrazech od pruznych stén stanu i od trubkové konstrukce. Z dispozic stanu vychazi i
akrobacie na visuté hrazdé. Ta udivuje tim, Ze pfi ni jde o hlavy aktér( i divakd. Dvé zbyvajici
&isla by se uz mohla odehravat kdekoli®®). Prvni z nich je téméf klasicka klauniada, v niz
André, majitel permanentniho obraceného usmévu (takovy Jean Reno cirkusové komiky)
skryva nahotu za vSelijak prekladanymi a prolistovavanymi novinami... jen prstik jednou
zertovné vykoukne. Podobné tradi¢ni je i zavérecné Cislo, v némz se Lefeuvre stane psem,
ktery se trosku vzpouzi vlli svého pana Andrého, nakonec ale poslechne a opusti s nim
stan. Je dost mozné, Ze zde tohle Cislo je hlavné proto, aby bylo jak odejit ze scény a
ukondit hru, ktera by jinak mohla bézet dal a tfeba porad dokola. Taky by to ovSem mohla
byt metaforicka pointa déje.

,Pribéhem® (a to pfibéhem, ktery Ize tézko vypravét, proto ty uvozovky) je totiz sam
vztah obou aktérl. Jsou si velmi fyzicky blizci. V cirkusu to neni nic neobvyklého, pfi této hie
v paru se to vSak jevi jako silné, osobni téma.

" O jednoho artistu (a dva muzikanty) vétsi je soubor CIRQUE TROTTOLA, ktery se v
Cechach letos objevil s produkci Volchok®’). Cirkusovymi aktéry jsou opét dlouholeti
profesionalové: voltizérka a trapézistka, tedy krasojezdkyné a akrobatka na visuté hrazdé

%) I do skleniku by se hodil gag se zahradni hadici coby hadem, ktery je k vidéni ve filmu, jenz jako bonus
ukazuje Atelier Lefeuvre & André navstévnikim svych internetovych stranek. Tuhle rekvizitu vyuzivaji az v
dalsi, opét ve stanu-skleniku hrané produkci, kterd se jmenuje Zahrada (Le Jardin).

®1) Poprvé u nas vystupoval — a to opét na Letni Letné — v roce 2006. Tehdejsi produkce nazev neméla, tedy
jmenovala se jako soubor. To plati ale i dnes, kdyZ Trottola, coZ znamena italsky Vicek (alias kaca na hrani),
uvédi inscenaci, ktera se taky jmenuje Vicek, jen rusky (Cecha pravda trochu mate francouzsky piepis, u nas by
se mélo psat Volcok, taky Rus by mozna tapal, t€ hracce se pry spravné fika jula).
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zvana Titoune, ktera prosla slavnymi cirkusy Pocheros a Plume, v prvnim z nich vystupoval i
dalsi z Trottoly, zonglér Mads Rosenbeck, a v druhém zas silak Bonaventure Gacon.

V produkci se ti tfi artisté objevuji znovu coby figury charakteristické klaunskou absenci
mimiky a outsiderstvim, ale i jistou zarytosti a Unavou, neb vyraz maiji spiSe chmurny a pfi
chlizi se hrbi. Vousa¢ Gacon vypada jak burlak, Rosenbeck sice nosi bilou kosili a
kloboucek, jinak bych v8ak hadal na potmésilého podivina z fad ,,nizkych urednik(“.
Vrcholnym outsiderem je Titoune. Klati se klukovsky v kratkych katasech, ostrym vyrazem a
hiebinkem tré¢icich vlast pfipomina nazlobeného ptéka: prosté pfipomina kdekoho spi$ nez
Zenu. Samoziejmg, ze i tyhle divné zjevy predvadeéji divy. A s obyCejnymi vécmi.

Volchok, Cirque Trottola. Mads Rosenbeck
FOTO ARCHIV DIVADLA

Uvod je beckettovsky... nebo rusky. Z vysky s t&Zkym Zuchnutim spadnou do manéze a
tésné vedle aktérl tfi velké baliky hadri. Kazdy nevolnik si jeden nalozi a vleCe ho pry¢.
Samoziejmé, ze na mriiavou Titoune zbude ten nejvétsi. Pracné se ho snazi odvléct... az ji
zok zavali. Vysvobozeni prijde od vousace. Vsak je to evidentné chlap, kterému zvedat
bfemena nedéla problém. Klidné nosi i Titoune a tfeba na jedné ruce, hazi s ni, necha ji, at si
mu stoupne na hlavu a pak se pod ni toci, zatimco ona na ném tréi v gestu mechanické
taneCnice.

Mechani¢nost kruhového pohybu je — spolu s hravosti — skryta i v nazvu souboru a
inscenace. Lze ji chapat prosté, treba jako metaforu pohybu v manézi, nebo slozitgji, tfreba
jako kolo osudu. Uzkostné&jsi varianty se vtirajf i diky t&ém chmuram a namaze lidi ze dna.
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Vicek mUze naladou pfipominat i Vojcka nebo Baala. Mozna se - jako ta slavna dramaticka
dila - trefuje do stavu spolecenské krize... | takovym vykladlm je produkce oteviena, a to
aniz by je nutné museli mit autofri- aktéfi na mysli. A plati to, prestoze je Vicek sestaven z
Cisel, atrakci, jejichz stavba je celkem volna: nékdy mifi k divadelnéjsi obraznosti, vzdy vSak
jde o Spi¢kové cirkusové uméni.

Zde budiz maly vybér z téch Cisel. Rosenbeck se chce ucesat, ale prekazi mu klobouk
na hlavé - z toho se vyvine Zonglérské Cislo. VSichni spole¢né tahnou za provaz, ktery vede
kamsi do zakulisi — nakonec se objevi ve vzduchu tréici konec lana, které nikdo nedrzi.
Rosenbeck mete manéz Sirokym smetakem, podmeta Titoune, ta si na popojizdéjici smetak
stoupne, i zidli na né&j dvéma nohama postavi, sedne si na ni a necha se — s nete€nym
vyrazem — akrobaticky vozit. Gacon si nese dlouhy Zebrik, zamotava se do néj, ohrozuje
divaky. Po téhle klauniadé zebftik zavési a krkolomné vySplha nahoru, na ploSinu. Pak zebfik
postavi Rosenbeckovi na smetak, ten s nim balancuje, Titoune na néj zaroven Splha, nahore
se usadi, zira, vyklani se — senzacni uméni rovnovahy. Gacon s Titoune pfedvedou Cislo na
visuté hrazdé: je uzasné a klasické — divak ani nedycha. Prijde Titoune, pod kabatem ma
zenské Saty. Ten kabat si vezmou panové a oba zaroven se do néj snazi obléct, coz je taky
klasika, tentokrat klaunska — na chvili se vSak podobaji i mechanickym figurkam. Titoune, z
které Saty ucCinily na chvili zenu, je zas za kluka, Saty visi na raminku, raminko je zavéSeno na
ty¢ a ty¢ postavena na smeték, s kterym Rosenbeck jezdi, dava $atlim pohyb a rytmus,
takze tanci, a to stale divoceji, poletuji, spadnou, asi umrely...

Volchok, Cirque Trottola. Bonaventure Gacon a Titoune
FOTO ARCHIV DIVADLA
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Pohyb je mechanika a znak Zivosti, ktera ale mdze byt tou mechanikou jen predstirana.
Saty jsou na chvili jak Zivy ¢lovék a lidi nékdy vypadaiji jak figurky. | vztahy mezi nimi jsou
takové loutkové, nebo cirkusové, ¢imz myslim konvenci, tedy néco, co se mechanicky
opakuje. Vztah Gacona a Titoune mUze tfeba pfipomenout vztah silaka a vousaté zeny z
Obludria Divadla bratfi Formand, ktery zase ptipomina jiné tradi¢ni vztahy mezi divnymi,
cirkusovymi existencemi. Tentokrat staci jen naznak, nézné pohledy, kdyz tr&i nahofe nad
lidmi. Pak jim upadne lano, po kterém se mohli spustit dold, coz lyrickou chvili notné narusi.
Zachrani se tak, ze spadnou na balik, v némz je zabudovan Rosenbeck, jen hlava, ruce a
nohy trci ven.

Nejsem si jist, zda ta situace, byt plsobi vyznamné, skute¢né néco znamena. Mohla by
ale byt variantou cirkusové vzajemné pomoci, zachrany, kterou si artisté musi nutné
poskytovat, i tfeba metaforou outsidera, ktery je jak hadr, ,,vhodny“ k vyhozeni. Mozna vSak
jde jen o napad, jak zajimaveé ty dva dostat doll. Tak i tak se jedna o dalsi &islo s Zoky,
které inscenaci stmeluiji.

Rosenbeck ztézka vleCe balik, na jehoz zadni sténé tajné visi Titoune — ta se pak pusti,
coz vystreli Rosenbecka ze scény. Taky Gacon nese na zadech balik, na ném sedi Titoune.
Muzsti Titoune oplatkou napred pouziji jako rudl k pfevazeni zokd, pozdéiji ji témi Zoky celou
obestavi. Jindy kazdy nosi sv(lj balik, prestat nemohou, i kdyz jsou unaveni. Zok je jako kFiz,
ktery si €lovék musi nést. Ale nejen baliky tiZi. | Clovék ¢lovéku je bremenem. Kdyz se ovSem
jeden druhému postavi na ramena a vytvori tak tfipatrovou véz, vypada to jako optimistické
findle, jako dlkaz, Ze ¢lovék tu tizi prekona. Kdyz se ale pak baliky, které se na chvili vznesly
nad scénu, zas ztézka zfiti, je to i rana tomu optimismu. Jako by Slo o zaCatek dalSi
sisyfovské dfiny. Tfeba — dodavam na okraj — ale neni Sisyflv Udél jen strasny trest. Diky
tomu, Ze se kdmen skutali, ma pfibéh pokracovani. | kdyz se v ném udalosti — jak v néjakém
stroji — jen dokola opakuiji.

m Titoune #ika®), Zze oni, aktéfi, jsou ve svych produkcich stale stejni, ze v novém cirkusu na
rozdil od divadla neprebiraji cizi identitu. Coz je i neni pravda. Jsou sami sebou, ale
podobné jako komici z éry némé grotesky. Ti svou tvar prekryli komickou maskou. A
zaroven tou maskou nechali prosvitat svou tvar. Tim dali i opticky najevo, ze za svou lidskou
opravdovost v té komické figure ruci®).

Autofi nasi, Cesky, ale s francouzskym ¢lenem pojmenované LA PUTYKY (pfesnéji $éf La
Putyky, Rosta Novak ml. spolu s rezijnim tandem zvanym SKUTR) zkouseiji tohle pravidlo
porusit, vytvorit produkci, kde aktéfi cizi identitu pfijimaji. Pfedstavuji osazenstvo hospody
nizké kategorie, knajpy pofrancouzsténé hlavné samotnym ,,novym cirkusem®: a¢ jsou na
dné, umi se vySvihnout; a¢ outsidefi, dokazou divy. Tak hezky to aspon vidi hospodsky,
kdyZz se na svUj svét diva skrz pUllitr. A jeho o¢ima se diva i publikum.

Postavy predstavuji groteskni typy v pomérné Siroké skale styl(: napf. hospodsky nosi
Cepicku Haskova Palivce a €erveny nos jak z dobové karikatury, v triu mladych Stamgastu
ma kazdy jedno oko omalované ¢ernobilym teréem, dadaistickym monoklem pfipominajicim
liceni V+W, coz dnes vypada i komiksove, par starych stamgastl (mladikd s vycpanymi
brichy a parukami) mi kupodivu neodbytné evokuje mistry eské pofialkovské pantomimy,
jisté taky proto, Ze ti mimové i d&dci z La Putyky vychazeji z filmové grotesky. Skalu
doplfuje muz cely v bilém, u néjz i diky jeho objednavce mléka hned naskoci Limonadovy
Joe, €i divka v rudych Satech, Carmen této knajpy, ktera vzbuzuje vasné a z chlapl déla
nasilniky. Odnese to Limonadnik, jenz je zbit a proménén v loutku zivotni velikosti, s niz to
Carmen roztaci, le€ figura se rozpadne a ona drzi jen hlavu, zatimco v trupu se otevie
okénko, mala scéna pro dalsi vyjevy. Tanecnice s hlavou v dlanich je tak trochu Salome a

62) Vychazim z rozhovoru, ktery s Titoune vedla Magdalena Cechlovska (Titoune: Cirkus Trottola, HN-IHNED,
20.8.2009).

%% Je zlomyslnou zvl4stnosti, Ze je v tom napodobili velci diktatofi minulého stoleti — Hitler, Mussolini. I jejich
maska byla v zdsad€ komicka, karikujici, a piesto je jejich ptiznivci brali nadmiru vazné.
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télo s okénkem pro zménu pUlsobi surrealisticky, magrittovsky. Atd. Atd. Styly a inspirace se
tu misi docela postmoderné, chci fict po hospodsku. Do putyky mlze pfijit kdekdo a stat se
v ni méze kdeco.

Udalosti, k nimz zde dojde, vétSinou splyvaji s Cisly, a to ,hand to hand akrobacie,
tanec, trampolina, loutkové divadlo, Ziva hudba, klaunerie”(jak je psano v programovém
letaku). Prestoze se tu ty formy objevuji ruku v ruce, obvykle v kazdém Cisle néjaka
dominuje.

Rostislav Novak:La Putyka, koncepce a reZie R. Novak, SKUTR a kolektiv, 2009. Tereza Tobérna a Petr Dejl
FOTO MARTIN FALTUS

Dédci se proberou z alkoholické a zivotni Unavy, zacnou se spolu potykat, vylezou na
stll, na jehoz desku jim pred chvili padaly hlavy, a jejich zapas se proméni v akrobacii tzv.
rovnovaznych pozic, ktera je — diky typlm, jez ptedstavuiji — i klaunérii. Tato akrobacie patfi
k refrénim produkce (vraci se napf. ve varianté dédkU opilych tak, Ze jsou jak z gumy).
Pribuzna jsou €isla na trampoling, ktera tentokrat nepredvadi hlavni autor La Putyky,
Rostislav Novak (ten, i kdyz sam hodné umi — vS&ak mu pry i ze Cirque du Soleil nabidli
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angazma - se zde prezentuje docela skromné: je jednim z tria mladych, ¢ernych pijakd), ale
Petr Dejl, mistr Ceské republiky v akrobatickych skocich na trampoling, a to spolu s Terezou
Tobérnou, téz sportovkyni v této discipliné. Predstavuiji par, ktery se v té€ hospodé sblizil a v
zadni mistnosti si to rozdava na obfi posteli, tedy trampoliné. Zcela pfihodné je oznacit
misto jejich vzplanuti za bojisté. Laska je to povznasejici a hlavné nebezpecna, kdyz pfi ni —
pfi téch letovych akrobaciich — jde o kejhak. | k trampoliné se produkce vraci, podruhé v
Cisle svlékani se za letu, kteryzto striptyz vyusti v typicky Cesky, ladovsky vyjev, ve rvacku
vSech proti vSem. Zapas tu ale ma i jinou, zdanlivé kultivovangj$i polohu, a to asijskych
bojovych uméni, na ktera dojde pfi bitce tfi ernych Stamgast( s bilym hostem. Predstavi se
pfi ni totiz Petr Hornicek, Cesky reprezentant v ¢inském bojovém uméni wu-shu. To je dalsi
sport, ktery hraniCi s tancem. Z néj a v néj téz zapas v inscenaci mifi: z tance opilé Cervené
sle€ny (Lenka Vagnerovd) s ubrusem v jeji tanec s loutkou.

Vlyjevl je opét cela fada a ani tentokrat nemaji vyslovné kauzalni stavbu. Jsou to i zde
Casto volné atrakce. D& La Putyky je vagni, vSechno, co vidime, se vSak vaze kK titulnimu
mistopisu. V tom by mél byt i smysl Citelny, le€ neplati to zcela. Smysl je kupodivu jasnéjsi u
cirkusovych ¢isel nez u divadelnich obraz(. Nevim tfeba, pro¢ se z bilého mladika stane
loutka, proc¢ ta loutka ztrati hlavu, pro¢ se v jejim trupu objevi okénko a pro¢ v tom okénku
ma ruda Carmen knir. Mozna se tim vyjadfuje sblizeni bilého a rudé, avSak zapeklité. Jesté
a z piva krev Pané. Tehdy po kazani (samozrejmé o pivu), chce hospodsky, at se mu hosté
vyzpovidaji... kdo co mél. A zédkazniky, kterym se nechce platit, strasi pekelnym kourem. Ne
Ze by mé ta scéna zlobila jako blasfémie, jen pro ni nenachazim jiny ddivod, nez Ze se v ni
realizuje nahodny a chaby vtip: kdo plati, ten se zpovida z hfichu svého piti. A na to je ten
obraz - ktery se objevi z&ista jasna a bez nasledkl skonci — jaksi moc svalnaty.

Z tady forem, které tu pulsobi, jsem si nechal nakonec hudbu. Hudba totiZ spojuje
vSechny ,ruce“ téhle produkce. Trio muzikantd (Vojtéch Dyk, Jan Maxian a Jakub Prachar -
fikaji si Tros Discotekos) zprvu opile pospava a kdyz se ma dat do hrani, spusti znélku
televiznich Chalupari, minimalizovanou na kost. Stale dokola, jak porouchany hudebni
strojek, ,toCi“ jediny slogan: ,,KdyZ mas v chalupé orchestrion, tak mas v chalupé
orchestrion’* Hlaska je rovna nezvratnému faktu a i jeji dementni opakovani plsobi
nezvratné, drtivé. Kdyz hospodsky pohlédne na svét plllitrem, zmizi i z hudebni produkce
Unava, dosud mdly Sraml dostane Fiz i barvu, a to taky diky citacim vSemoznych styl(
(nechybi tango, rytmy cikanske Ci latinské) i konkrétnich melodii (tomjonseovské Sexbomb
nebo napt. motiv z Jesus Christ Superstar®/). Hudba se proméni ze $patné ve vybornou, z
odporné v krasnou, na chvili — pfi zvonkohre — i néznou, drtiva je vSak stale. A nejen proto,
ze se do ni to orchestrionstvi pofad vkrada. Jak kutalejici se snéhova koule taky mohutni,
coz divaka sice zveda ze zidle, ale sou€asné s povznasejicim pocitem v publiku roste
agresivita postav na scéné, az se biji hlava nehlava...

V jiz citovaném rozhovoru vypravi Titoune i o triku, ktery pouziva komercni Cirque du
Soleil: ,na konci predstaveni zvysuji hlasitost hudby a tim i endorfiny v publiku. “Zatimco
Cirque Trottola nechce s lidmi takhle manipulovat (a to si hudby - i u nich vyte¢né a zivé
hrané — uZije divak taky dost), tvlrci La Putyky si manipulaci neodpusti, podle mé ji vSak
zaroven ironizuji.

Nadséji, ze se nemylim, mi dava pisen, ktera produkci korunuje. Tu nezpiva
profesionalné dokonaly Vojtéch Dyk, ale hlasové obyc&ejny, ve své roli ale presny
predstavitel Hospodského, herec Jifi Kohout. Song je verzi znamé a s oblibou variované
kolovratkové lidovky KayZ jsem ja slouZil, ktera se protentokrat méni na KayZ jsem ja paril,
priCemz si pévec béhem let ,vypafi“ leccos (od deprese k ,,delirce”), aby se nakonec vypafil
sam. Song - ktery konci bez hudby, melodie i artikulace, s opileckym motanim a nakonec i

%) Jen jednou je pouzita hudba reprodukovana, a to z Drdtu pod snéhem jiného novocirkusového télesa,
francouzskych Les Colporteurs, z produkce, ktera se v Praze pfedstavila pfi lofiské Letni Letné.
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brekem ochlasty-hospodského a cirkusové doprovazeny akrobacii bratrskych dédkd-
alkoholikll - je vesely, ale smich tuhne. | tvlrci se asi lekli, pro¢ez pfidali dalsi pointu, tanec
postav s balony (zde gymnastickymi, pfedstavujicimi zvétSené bublinky z piva), coz je
docela tradi¢ni rekvizita ku povzbuzeni hledi§té. Osobné si ale myslim, ze skutecnou
pointou kusu je hospodského pisen. ProtozZe pijanliv pad k smrti je zvétSeninou padu
kazdého Clovéka a jeho pisen vyjadfuje vSeobecnou uzkost.

m V souvislosti s La Putykou (ktera je dalsi velmi kvalitni cirkusovy ¢esky produkt) se mi
vraci, co mé napadlo uz nad Obludariem Divadla bratfi FormanU: nejhlubsi, existencialni
smysl cirkusu je ukazat, Ze strach Ize pfekonat. V La Putyce to je — vzato odshora doll -
strach ze smrti, z Ceské bodré agresivnosti, z piti. Koneckoncl Rostislav Novak mluvi o
upadku alkoholika i o adrenalinovych sportech a neméné adrenalinovém, cirkusovém
divadle, a zda se, ze tam i onde jde o smlouvani s osudem, neb ma pred ocima pijacké
obdobi svého otce i zakaz sportovani, ktery jemu samotnému v jinoSskych letech vystavil
lékaF®). V tomto smyslu je Novakav vklad do La Putyky asi velmi autorsky. Myslim, Zze déla
to, o ¢em hovofi Johny Cook: ,, V klasickém cirkusu prfekonaval clovek dobyvatel strach z
priser, které se skryvaji v dosud neprobddanych svétech, tam, kde Zjji jen Ivi. Soucasny
cirkusak prekonadva strach z pfiser, které nosi sam v sobé, z téch, které patri k cloveku a k
Zivotu. A Ze cirkusak je kaZdy z nds, nemusim doufam opakovat. “

Rostislav Novak:La Putyka, koncepce a reZie R. Novak, SKUTR a kolektiv, 2009. v popredi Jifi Kohout
FOTO MARTIN FALTUS

%) viz Miij sen je koupit Sapité, Divadelni noviny, 14/2009.
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Jesté jeden velky strach, kterému by se novi cirkusaci méli postavit, ale zbyva. P¥ilis si
myslim hy¢kaji projevy sympatii. Az na vyjimky (Johann Le Guillerm) své divaky i sebe sali
néhou a roztomilosti. UZ se sice nechlubi lesklou okazalosti, ale Sarmérstvi se ne a ne

zbavit. | ta Titoune pfiznava, ze si rozpazeni, které nuti lidi, aby zatleskali, ob&as neodpusti.

Protoze ma potlesk rada.

Didjer André a Jean Paul Lefeuvre: Sklenik (La Serre), Atelier Lefeuvre & André
Bonaventure Gacon, Titoune a Mads Roserbeck: Volchok, Cirque Trottola

Rostislav Novék: La Putyka, koncepce a reZie Rostislav Novak, SKUTR a kolektiv, hudba
Jan Maxian, Vojtéch Dyk, Jakub Prachar a Petr Kalab, scéna Hynek Drizhal a kolekdiv,
kostymy Kristina Zaveska, pracovni premiéra 21.12.2008 (Divadlo Archa), premiéra

21.4.2009 (La Fabrika)

vySlo v SADu 5/2009
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DOKONALOSTI NA NOCNI MURY

Davno jsem ziskal pocit, Ze nebyt Johnyho Cooka, nemam k jaké autorité sva cirkusova
pojednani vztahovat. Ted se jedna nasla. Musel to ale zas byt Cook, aby mi ji pfipomnél.
Co? je — pfiznavam — trapné. Jde totiz o Cecha a mého slavného jmenovce Petra Kréle.
Jeho teoretickd kniha zvana Groteska Cili Moralka slehackového dortu se stala Cookovi
inspiraci k vlastni Uvaze: ,, Mus/ pfijit pozdni surrealista z temné, vychodni zeme, aby se
neostychal spojovat filmovou grotesku s chaosem, obéti, smrti, apokalyptickou destrukci.
Cim niZsi je ta legrace, tim vyssi, vdznéjsi v ni nachadzi vyznamy. Obdéas sice upadsa do pézy
ideologa, ktery prosté musi dokdzat, Ze surrealismus svétem viadne, v podstaté ma ale
pravau.

Poucen Cookem, nahlédl jsem do Grotfesky, co autor fika o Charlie Chaplinovi a hle, on
ukazuje na skryvanou uzkost (viz s. 105, Narodni filmovy archiv, Praha 1998). Nevim, zda
inklinaci zdédil JAMES THIERREE po ném, svém dédeckovi, kazdopadné mi produkce
tulakova vnuka — byt pfi nich publikum vybuchuje smichy - pfipadaji plné tuzkostnych stavd,
noc¢nich mar. Petr Kral vidi za kaZdou groteskou zly sen (s. 253). A mné pfislo na mysl, ze
jako jsou mezi sebevrahy taci, ktefi si pfivodi smrt, aby se smrti prestali bat, tak existuji i
lidé, tedy umélci, ktefi poustéji ze Ffetézu svou Uzkosti plnou imaginaci, aby se zbavili
uzkostnych predstav.

Odkazovat na svého dédecka James Thiérrée (narozeny ve Svycarském Lausanne roku
1974) moc nechce, tfeba trochu i proto, Ze Charlie Chaplin pry nelibé nesl, kdyz jeho
nejmladsi dcera Victorie a jeji muz Jean-Baptiste Thiérrée v roce 1971 utekli k cirkusu...
ktery si zalozili. Pravé v rodi¢ovskych Slépéijich vnuk kraci. PohodIngjsi a svétové;si film, do
néhoZ Chaplin potomkim otevrel dvere, sice taky — jako vSichni z rodiny — zkusil, ale
dfevnimu kumstu zUstal vérny®). Hadam, ze by dédecéek, kdyby dnes vnuka vidél, mél
radost. A nejen proto, ze James Thiérrée ma podobné rysy obli€eje a kudrnaté vlasy. Hlavné
by mu mél byt blizky velikou Sifi svého uméni (autor, trapézista, akrobat, houslista, herec) a
mozna jesteé vic perfekcionalismem. Neodbytné se mi vraci i pfedstava, ze by obdobné
dopadl sam Charlie Chaplin, kdyby si fekl, Ze filmové slavy bylo dost a vratil se v Case a
tam, odkud vysel: slezl by omlazen z platna na jevisté a hral ,naostro” tvari v tvar publiku.
Musela by to byt ale sou€asnost, ne nadSené a agresivni stoleti Chaplinovo. Cirkus Jamese
Thiérréeho je myslim i témi uzkostnymi stavy velmi dnesni.

Do jisté miry je Thiérrée i mladsi nez jeho vrstevnici. Neni totiz zatizeny predstavou, co je
a co neni moderni. Uz Le Cirque Bonjour, prvni, ktery rodiCe tfi roky prfed jeho narozenim
zalozili, byva oznadovan za prikopnicky v kategorii nového cirkusu. Zadny div, ze James,
ktery se sestrou Aurélii od détstvi vystupoval v nasledujicich rodinnych podnicich Le Cirque
Imaginaire a Le Cirque Invisible, nechce byt mezi tvirce ,nového cirkusu“ fazen. A nemusi
to byt jen tim, Ze mu vadi Skatulkovani. Logika pfeci da, Ze je ten ,,novy cirkus” pro néj stary
jak ta prislove€na vesta. Coz ale neznamena, ze by mél néco proti starym vestam. Naopak.
Zda se, ze véri — coz by u nas ocenil Ctibor Turba - v Zivé déjiny komedie, a tak na svétlo
vytahne a po svém oprasi cokoli, treba klasickou hru s partnerem, ktery se vydava za odraz
v zrcadle.

James Thiérrée se také potatil, respektive pomamil natolik, ze i jeho LA COMPAGNIE
DU HANNETON, tedy Chroustova spole€nost, s kterou od roku 1998 — po obdobi
spoluprace s Aurélii®’) — pfipravuje své vlastni produkce, je cirkusu rodi¢t velmi blizka. Jisté

%) James hral napf. v Greenewayovych Prosperovych knihach nebo ve Sbohem, cerny ptaku! Robinsona
Savaryho. Pro nas je mozna filmové zajimavé;jsi jeho sestra Aurélia (narozena 1971), kterou ma z reziséra rad
Milo$ Forman: obsadil ji do Lid versus Larry Flynt i Goyovych prizrakai.

%7y Aurélia ma na repertoaru téZ ve spolupraci s maminkou pripravené Oratorium (L‘Oratorio) a jezdila i s Tiger
Lillies Circus. Pfi této zmince o jinych nez jen vlastnich aktivitach se slusi poznamka, Ze James na divadle téZ

spolupracoval s Benno Bessonem a Robertem Wilsonem.

92



ten dojem stvrzuje fakt, ze pro néj kostymy a figury zvifat déla maminka. Pravé ta zvifata
jsou typicka pro rodi€ovské i synovy inscenace. Jde o podivné surrealna, z ¢ehokoli
sloZzena, my v Praze bychom fekli arcimboldovska monstra: i v rodi€ovském jako v synovée
cirkusu napfr. najdeme obludy stvorené z paraplat ¢i z kuchyriského nacini. Soudé z videi
dostupnych na internetu, péstuji vSak rodi¢e hlavné divadlo optickych zazrakd. Proména
predmétl &i ¢asti obleceni v ona zvirata, nebo zaména ¢lovéka a pozadi, se kterym ¢lovék
splyva diky stejnému dekoru, jsou formy téch zazrakd. | syn klade ddiraz na optiku, tedy
vytvarnost svého divadla (coz je vhodnéjsi vyraz, nebot svdj ,stan“ rozbiji na divadelnich
jevistich), optika je to v8ak temné;jsi, surrealnéjsi, blizka napt. divadlu Phillipa Gentyho. Taky
promény, zameény a zazraky ma James Thiérrée rad, klade je v3ak do jinych, téch
uzkostnych vazeb.

FOTO ARCHIV

Na sebevrazdu — sklizefi tisné — v jeho inscenacich nedojde, pfipomene ji zfejmé*®®) jen
opakujici se, letmy a groteskni motivek: v prvni Chroustové symfoniihleda hrdina telefon,
nejprve omylem pfilozi k uchu Zehli¢ku, pak ke spanku pistoli, v nasleduijici Cerné hodince
duse zas on a jeho dvojnik sehraji pas de deux dvou kavarenskych povalect, ktefi
synchronné treba listuji knihou i si kladou pistole k hlavé.

Nocnich mdr je vSak v jeho produkcich az dost. Mlze za né nespavost i ony za ni; vzdyt
s Uzkosti se spi zle. Pravé nespavost je ustfedni téma obou zminénych inscenaci.

%) Mam &tvrtinovou pochybnost, kdyz ze &ty jeho samostatnych produkei jsem tii vidél (dvé v televiznim
zaznamu, inscenaci Raul na vlastni o¢i), ale z té pfedposledni znam jen kratké ukazky.

93



James Thiérrée: Cemd hodinka duse, reZie J. Thiérrée, Compagnie du Hanneton, 2"003.
FOTO ARCHIV

Chroustovu symfonii (La Symphonie du Hanneton, 1998) Ize prevypravét jako pribéh, ve
kterém si hrdina musi nad no¢nimi mdrami spanek vybojovat. VSe za¢ina marnym ukladanim
se k spanku, a to v sérii kratounkych obraz(: hrdina ulehne do postele - na chvili se setmi —
postel nahle stoji jak sténa a on se v ni vertikalné prevaluje, pak si i sedne nedbaje gravitace
na jeji kraj — tma — postel zas normalné lezi, jeho dveé ruce drzi deku, treti Satra — tma — seda
si — tma - znovu si seda — tma — seda si potreti, najednou mu ale upadnou nohy, ruka,
hlava... Atd. Nakonec postel odjede a on zlstane v mize. Z ni se vynofi divka s obiimi kridly,
opravdova mura. Pak se objevi pokoj, kde zvoni budiky: to zvonéni skonéi, az kdyz se
hrdina, hledajici zdroj ramusu, bouchne do hlavy. V dalSich vyjevech napf. oziva dama z
obrazu a v ramu se objevuji nové figury, i on do n&j na chvili vstoupi. Ze skfiné jeci
balkanska dechovka a nuti do tance. Chumel $atli hrdinu na chvili zméni ve zvife. Po skfini
se somnambulné plazi hadi Zzena. Objevuje se jakysi blond’dk, a i kdyz neni hrdinovi
podobny, je to jeho dvojnik a on se ho marné snazi zbavit. Mezi figurami je také Clovék-
brouk cely sestaveny z hudebnich nastroji. Z vazy vyrdstaji divéi ruce a nohy a hrdina kolem
chodi pozadu po &tyfech, coz ho zméni v leguana. Dvere nevedou ven, ale vzdy jen dovnitt.
Dama z obrazu zpévem nafukuje igelitovou tasku, kdyz ji da k uchu, tak to sborové zahudci,
pak z igelitky prsty vyhazuje jednotlivé hlasy. Podivna, i kdyz bozska hostina, pfi niz se ji z
rohU hojnosti okvétni platky, se zméni v boj hrdiny s dvojnikem — oba na sebe berou
postupné zbroj z jidelniho a kuchyrniského vybaveni. Pak se do boje pfiplete sle€na, z hrdiny
a z ni jsou dvé zapasici obludy — myticky nosorozec a ptak. VSichni zmizi az na hrdinu, ktery
se kryje tacem, pfi¢emz je ostielovan desitkami, ne-li stovkami SipG-pavich per. Celé jevisté
je pokryto pazitem zabodnutych per, nastane ticho, on vysvlékne zbroj, postavy, s kterymi
se potykal, ustrnou v ramu obrazu, hrdina vyndava deku, polstar, stele si na stole, sfoukne
svétlo. Je dobojovano, spanek, konec.

V Cerné hodince duse (La Veillée des Abysses, 2003) se jednotlivé obrazy neskladaji do
kauzalné vyhlizejiciho tvaru. Inscenaci vSak otevira prolog, ktery svym zplsobem pokracuje
tam, kde Chroustova symfonie skoncila. Coz plati zejména, budeme-li spanek chapat jako
malou smrt. Tady se objevi postava na chldach, tfimajici dalsi tyCe, nasady vidli a jinych
zemédeélskych nacini, které vSechny tréi jak kosti. Nad hlavou ma kosu. Smrtka. V poryvech
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vétru a ostrelovana Sipy se vSak zacne rozpadat, méni se v bojovnika-zvire, pak i to ve
scénickém uraganu zmizi a je tu jen &lovék zmitany vétrem. Cas mozna jde pozpatku. Z
nasledujicich obraz(l jsou mnohé snové, jiné somnambulni a dal$i upominaji na tu nespavost
tim, Ze evokuji no¢ni mary. Vidime napt. venkovni kovanou branu, po jejich stranach ale stoji
sofa a stolek s kresilkem, exteriér je tedy — jako ve snu — v interiéru. Pak postavy v marné
snaze se ulozit mizi v sofa (ve skuliné za matraci), takze na sedadle tfeba sedi nohy bez téla,
a vedle tréi télo bez nohou. Lidi se proménuji v podivna zvifata, objevuje se i Clovék netopyr
z destnikd &i sleGna-krab. Hrdina si marné snazi sednout, bud’ sklouzne, nebo si seda kamsi
vedle, nakonec ani chodit nemUze, nohy za sebou viece, probudi ho — coz je docela
chaplinovské — az kopanec do zadku. Clovék se méni i ve véc, napf. v hodiny, jejichz
cifernik ma misto vlastniho obli¢eje. Hrdina chce jit, ale kazda noha ho nese jinam, pak sam
sobé fuka na rameno a odtahuje se pry¢, i si da facku. Do skoro pohtebni hudby zni tikot
hodin. Atd. Nakonec vSichni usnou, ze scény je smete vitr, zatroubi lod’ a pres celou scénu
se vini plachta jak mofe.

V linii Thiérréeho inscenaci nastava nyni pro mé pauza, kterou vSak bohudiky zaplfiuje
vérny Johny Cook. ZazZitek z inscenace Nashledanou paraple (Au revoir Parapluie, 2007)
zmiriuje v internetové diskusi o dnesnim chapani mytQ. ,,Nevim jiste, proc se to jmenuje, jak
se to jmenuje. MozZna autor naznacuje, Ze nam chybi myticka stfecha nad hlavou. Anebo ne.
MiZe treba snit o viktorianskych dobdch, kdy nosit paraplicko byl esteticky uzus.
KaZdopadné véci strasici i archaicky krdsné jsou v jeho dile k videni. Nejprve se na velikém
lodnim haku objevi cop namornich lan, které slouzi k akrobacii i k imaginaci. To i ono je
uzasné. Lidi v téch lanech gravitace netrdpi, nybrz bavi. CoZ je asi iluze. Podobné lana, kdyZz
rotuji, vytvoli iluzi velkého stanu. A kdyZ strnou, je z nich strom. Pozdeji lana zmizi, aby se
objevil breh more, ktery je osdzen pruty rakosi. S tim rakosim Ize i Zonglovat ¢i serrmovat. Na
scéné se totiZ stane leccos. Néco je klasika: napfr., Ze ten, kdo prasti druhého, se sam skdci.
Neéco té kiasiky variace: napr. vyjev s postavou v houpacim kfesle, ktera pri zhoupnuti
vypadne, koléba se ale dal ve stejinem rytmu. Jindy se objevi divna figura, viasiné je to
Zebrik na kolech. Opatren je kosou. Taky vidime obrovskou rybu. Nebo monstrozni lucni
kobylku, z niZ ale, kdyZz se mimo scénu ozve zvonek, vystoupi technik a odejde.... asi ma
padla. Taky tu potkdvame Zivou operni divu, fejiZ viecka inklinuje k ftomu, stat se hadem.
Atd. Abych nezapomneél: ve findle hrdina vypali badmintonovou raketou micek, nacez se na
néj shiry snese cela sprska badmintonovych kosiku, chcete- I paraplatek. Obraz jak od
Magritta. /.../ Vétsina kritikd v inscenaci vidi verzi mytu o Orfeovi a Eurydice, tedy o hledani
ztracené lasky. Souhlasim. Jen mé soubéznée napadaji i jind vypravéeni. Treba pfibeh
namornika, ktery Zijje a sni v lanovi. Nechce sestoupit ze strachu, Ze jej pozre néjaka pfisera
— moZzZna biblicka velryba. “

V zatim posledni Thiérréeho inscenaci nazvané Raul/ (v origindle Raoul, 2009) jako by
oba Cookem naznacené pribéhy pokracovaly. Orfeus ztratil svou lasku a osamél; namornik
se stal — aniz by mozna opustil svou lod’ - troseCnikem.

More se pfipomene dfiv, nez predstaveni zacne. Vyhled na scénu — misto opony —
zakryvaji obrovské, na tazich coby rahnech visici, zaplatované plachty. V hudbé ,,dychaji’
basové tény jak viny. Pak se objevi tulak, cely v bezbarvé Sedi, na zadech pytel, neoholena
tvar, sviti si Celovkou. Plachty se neslySné odsunou, vytvori polokruhovy prospekt.
Uprostied scény se vypina stavba z vysokych tyci: chatré. Muz vola Raula a $plha po téch
tyCich. Ozve se zapraskani (jako od elektfiny — coz je v inscenacich Thiérréeho opakuijici se
zvuk) a on se akrobaticky, zpomalené, po zadech kutali dold. Pak zas vstane. Vola. Snazi se
prorazit. Narazi do ty€i. Pfedni strana pfistfeSku se s hlomozem zfiti a odhali pokoji¢ek. V
kfesle sedi Raul, nad nim vyhrava stary gramofon s rourou, po jedné strané ma sud, po
druhé rudy zavés, vyslouzilou oponu. Skryje se za ni. Tulak prohlizi pfibytek, nahmaté Raula,
perou se v zavésu. Pak se jeden vykuli a pésti utisi gramofon. V prvni chvili neni jasné, ktery
z téch dvou to je. Tak jsou si podobni. Asi tulak... kdyz odejde. Pak zpoza opony vystoupi
ten druhy, troseCnik. Nofi se fin€ivé do sudu a vyleze ve zbroji z kuchyriského nacini. Je to
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rytit-brouk, ktery ma oc€i z nabéracek a tykadla z jejich rukojeti. Rad by bojoval, ale neni s
kym. Sunda tedy masku, chce offit obliCej, jenze ma misto natepniku struhadlo...

Je sam. Ale bylo tomu pred chvili jinak? Treba tulak byl jen trose€nikovo alter ego. Dva v
jednom je totéz, co jeden ve dvou. Tak trose¢nik Raul opustén sam tancuje do hudby ze
staré desky a place. | tyCe za nim se tfaslavé rozplacou a on s nimi po jejich, tim, ze se taky
tfese, mluvi, hladi je, uklidriuje.

Nasledujici ¢isla predstavuji varianty nékolika motivl ¢i témat. Napf. omezeni jako
synonymum ostrova: Hned na zacatku se Raul pohybuje bez pohybu, béha na misté, bojuje
s neviditelnymi silami. M{ze to byt i Celni sténa chatrCe, ktera je sice pry¢, presto do ni
narazi. Podobné funguje kuzel svétla, jehoz hranici ,,prorazit” je ttmér nemozné. | na zvuk to
ma vliv. Hudba, ktera, kdyz je Raul v ,pokoji“ (ve svétle), zni normalné, se za¢ne
disharmonicky zkreslovat, kdyz vyjde ,ven“. S tim souvisi, Ze cokoli, tedy i zvuk, se mlze
chovat jako zivoCich. Nékdy, kdyz je dotérny, odhani ho Raul jako bzucici mouchu. Jindy
rozhazuje zvuky-cikady. Témi tény se i ,myje“ a ony, jak se tfe, stoupaji a klesaiji.

Jen vyjimec¢né je vSak svét poslusny. Obvykle se vzpouzi. Marné se napf. Raul snazi
slozit v kiesle. Nakonec v ném ,sedi“ vzhiru nohama. Podobné zapoli s plastém, ktery se
vzpira obléknuti (coz je klasické, jenze zde vyslovené tanecné pojaté Cislo). Jindy, kdyz si
naléva do hrniCku, te€e to z €ajniku nekone¢né dlouho, az voda vystrikne i Raulovi z pusy.
HrniCek je ale prazdny. Kdyz chce pustit desku, tak ta dlouho jen praska a pak zahraje z
celé skladby vysmésné zavérecnych par taktd. Jindy Raul na své hlavé ,pusti“ kacu, jenze
ta stoji a toCi se on. Zménil se na hracku.

James Thiérrée. Raul, reZie J. Thiérrée, Compagnie du Hanneton, 2009. James Thiérrrée (Raul) a konstrukce-kdri
FOTO RICHARD HAUGHTON

Jina proména ho potka, kdyz mu neslouzi nohy. Chvili je musi rukama posouvat. Pak
jdou, jenze jak robotovi. Nebo jinam nez chce. Potom se ta vzpurna chlize zméni v krok
zprvu nevycvalaného, pak cvalajiciho koné. Raul se i chytne zuby trika jak uzdy. Sam sebe
pochvalné poplaca a da si pod pusu pytel obroku. Je koném. Ale nechce byt. O svou
lidskou identitu musi vSak bojovat. Téz na tu facku dojde.
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Obvykle ovéem Raul zlstava ¢lovékem, kterého ,jen“ zvifata navstévuiji. Opakované
velryba. Vypada, jako by pfiplula do pdl téla ponofena v jevisti. Zamava véjiti ploutvi, které
ma za hlavou. Je pfitulna... az moc. Raul vstficné vylovi malinkou banku akvaria, v kterém je
louzicka vody a velrybé ukazuje, ze by se tam mohla vejit — kdyz se skrci... No: neskréi se,
ale taky ho nespolkne.

Z dalsich zvirat se tu objevi veliky ptak, opelichana kostra z ty&i a s hlavou pterodaktyla.
Z trubek sestaveny je i vysoky tvor s koriskou hlavou. Pfizemni je naopak &lankovité
monstrum, snad pasovec, snad Stir. A na sousi jak pod vodou je doma meduza, ktera
vypada jak torzo baletky v sukni z pavucin.

Tyhle pavuciny se objevu;ji vicekrat. Nas hrdina se jimi prikryva, kdyz na sténu chyse
ulehne k spanku. Asi to je latka, z niZ jsou stvofeny sny. Tady je z nich sloZeno i posledni
skvélé zvire: cirkusovy slon. Prichazi v témér Zivotni velikosti, ma Celenku, kly, télo z
pavucin, ale i vrtici se ocasek. Raul, pred chvili sam sebou knokautovany, se pravé probira z
mdlob, sedne, opfe se o slona, ktery lezi za nim, hladi ho, ale bezmys$lenkovité. Pak slon
odejde. Ze tu byl, si Raul viibec nevsiml.

Takhle smiflivé kon¢i Raulllv boj sama se sebou. Hned zkraje inscenace se tahal za fligr,
fackoval i kopl do rozkroku a ke konci zapas zopakoval se zminénym K.O. Asi porad bojoval
s dvojnikem v sobé. S tulakem v trose€nikovi. Tuldk mizi a ani ten druhy nemusi byt vidét.
Nebo si je lovék plete®). Co se zamény tyce, je vrcholné &islo, kdy se Raul shlizi v zrcadle.
Je to veliky, mékce se prohybajici kruh, ktery drzi na dlanich a toCi se s nim. | to je trochu
tanec, trochu souboj. Pak se aktéfi vymeéni: misto troseCnika drzi zrcadlo tulak. Divak, ktery
tu vymeénu stézi postiehne, zasne. Je to div skoro strasidelny.

James Thiérrée: Raul, reZie J. Thiérrée, Compagnie du Hanneton, 2009. James Thiérrée (Raul) a odraz v zrcadle
FOTO RICHARD HAUGHTON

%9 Je vhodné Fidit se programem, ktery pfedstaveni uvadi jako divadlo jediného herce. Z toho vyplyva, ze
vSechna akrobaticka, tane¢ni, klaunska i jind vyznamna ¢isla provadi Thiérrée sam (a je jedno, zda ho v tu chvili
povazujeme za trose¢nika, nebo tulaka).
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Taky konec je strasSidelny. Kdyz zmizi slon, objevi se na plachté stin a Raul jde za nim.
Sam za sebou. V té chvili svétlé plachty prekryji stejné velké plachty ¢erné. To by mohl byt
komedie hrobové Sfastny konec. Pfijde vSak jesté epilog. Ve tmé se pohybuiji nejprve jen
svétla. Pak vidime, ze patfi k Raulovi, ktery zavésen léta tésné nad zemi. Potom se v
jasnicim pfitmi ukaze i mechanismus, na kterém visi, a technici, ktefi s nim pohybuiji. Léta
chvili jak andélicek, nacez ho odpoutaji od stroje a pfipoutaji k lanu. Za kosmického hukotu
vyleti jak raketa vzhiru do divadelnich tahd, tedy ke hvézdam.

Publikum v Divadle na Viderice, kde jsem inscenaci v ramci Wienerfestwochen vidél,
aplaudovalo nad$ené&. Myslim, ze v Cechach by lidi reagovali stejn&. Je to produkce
povznasejici Uzasnosti vykon( a krasou obrazll. Coz se s Uzkostnymi pocity nevylucuje. Boj
s no¢nimi mArami, ktery vyZzaduje perfekci, plodi zazraky. Nebo, fe¢eno s Petrem Kralem:
»Steiné jako poezie je humor v nejvyssim smysiu zableskem radosti a okouzleni doslova
vyrvanym nicoté, a cerpajicim svij jas pravé z propasti, kterd se za nim otvird. “(s. 198)

Predstavuiji si, jaky by mohl byt pfibéh pristi Thiérréeho produkce. Mohla by to byt pfimo
kosmicka groteska.

James Thiérrée: Raul (Raoul), koncepce, reZie a scéna J. Thiérrée, kostymy a figury zvifat
Victoria Thiérrée, zvukovy design Tomas Delot, svételny design Jéréme Sabre, La
Compagnie du Hanneton (Juneburg, Francie) v koprodukci s La Coursive Scéne national de
La Rochelle atd. (Francie, Velka Britanie, Irsko), premiéra 28.4.2009 v Thédtre Royal de
Namur (Belgie)

vyslo v SADu 4/2010
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SEX, SEN, TRIKATIK
BRICOLAGE EROTIQUE - REV - SALTIMBANCO - OUT OF CONTEXT

Ze jsme pro cirkus zemé zaslibena, myslim si davno. ,Mi Ce&i mi rozumé&ji,“ mohl v mych
détskych 60. letech klidné prohlasit Leonid Jengibarov, okouzlujici chuligan sovétského
cirkusu. Vim, o ¢em mluvim, kdyz uz jsem pamétnik jeho €eské slavy. Nejen v televizi, i zivé
jsem ho tehdy vidél. A ne v néjakém novém cirkusu, nybrz v manézi cirkusu ukazkové
starého, nemylim-li se, byl to pfimo Cirkus Humberto, kde tehdy hostoval. Nové byly jeho
klauniady tim, Ze mély rebelského ducha. Bylo znat, Ze vi, v jakém svété Zije a Ze na néj déla
dlouhy nos. Prikladem mdze byt na YouTube zhlédnutelné Cislo Civky (Katuski), pfi némz
komunisticky potentat, ba jesté vic, nebot mu ty placky visi i na zadech a vyhrnou se i
zevnitt klobouku. Pohled na takovou blasfemii byl samoziejmé osvobozujici. Dikazem, Ze
se Jengibarov zapsal hluboko nejen do mé paméti, mize byt ¢Cislo s houslemi, na jejichz
struny se klaun ne a ne trefit: dodnes ho predvadi Ctiborem Turbou pouceny Jifi ,,Bilbo”
Reidinger.
taky, Ze od néj kromé Uzasnych, zazracnych zazitk(l o¢ekavame i osvobozeni. A od ¢eho?
No to se pochopitelné méni. Vzdycky to ale je néco, z ¢eho mame vice €i méné strach.

Treba sex.

Atelier Lefeuvre & André: Bricolage erotique, 2007. Na této strané Jean-Paul Lefeuvre a Didier André
FOTO ARCHIV LETNI LETNE

m JistéZe Ize jednoduse — a spolu s protagonisty — fici, ze panové Lefeuvre a André nedélaji
nic jiného, nez ze hledaji a s cirkusovymi disciplinami kombinuiji véelijaké taskafice™).
Podvédomi je ale pod védomim, a tak da rozum, ze pfi téch taskafricich prfedvedou i néco z
osobnich uzkosti. Tentokrat, kdyz jde o Erotické kuténi (Bricolage erotique), hlavné
erotickych.

") Tak to tika Jean-Paul Lefeuvre v rozhovoru s Veronikou Stefanovou (Chceme délat, Ze se nikdo nediva, A2
18/2010) . Odtud cituji i na konci této kapitoly.
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Uz ve Skleniku, ktery na Letni Letné predved| ATELIER LEFEUVRE & ANDRE loni, se
jako predzvést objevil stary gag s prstikem, vystréenym z novin v misté rozkroku. Je to
legraéni metafora muzského pfirozeni, protoze je to ptirozeni mali¢ké. Ze takové zmenseni
patfi do uzkostnych predstav, nemusim dodavat. Podobnych vizi je Erotické kuteniplné: je
tu ud-tkanicka, po které se nékdy Slape, jindy je trapné nastaven $rnlrou k roztahovani
opony, néco — mozna taky ud — zadrhava v zipu poklopce, objevi se mocny, jenze ovadly
ud-ruka, chvili plandajici mezi nohama, naslednym Cislem proménény v pouhy ukazovacek a
i ten zmizi. Prosté pohlavi vidime leckde, opakované v toaletnich zvonech, jez se pfirazeny
na desku v pomysinych slabinach pand, ktefi se tou deskou kryji, pékné topofi, pak se
pfisata guma odchlipne, zvony ochabnou, naposled se nakratko vztyci... a jdou k zemi. Ten,
komu ud upadne pozdéji, je sice v klukovské soutéZi nejlepsi, le€ i pro néj to je horor.

Podobné komicky ovSem dopadaji i damy a jejich sex. Tu je jejich pohlavim gumovy
kalich zvonu, groteskné stahovany a roztahovany a tak pfilnavy, Ze s nim Ize sbirat i
rukavicky ze zemé, jindy takovy tvar vytvofi za cip drzeny, témér vypustény, tedy téz
ochably balon, a Ize jej vidét i v kruhovité dusi z bicyklu, s kterou Lefeuvre svadi — a nikoliv
vitézny — boj: nakonec ho ta duse svaze a Skrti’").

Svankmajer by mohl mit z téch vizi radost. Treba by v nich nasel dlikaz, e surrealismus
je vé&ny, nebot ma vécné recht. A spolu s psychoanalytiky by ukazoval na zobrazovana
pfirozeni obou pohlavi jako na dikaz jejich boje, ktery probiha navenek, mezi muzi a Zenami,
i uvnitf, mezi muzskym a zenskym principem v kazdé lidské bytosti. Tak na sebe napf.
panové témi gumovymi zvony, které jsou sexualné obojetné, utoci jak flerety, opatfenymi
pfisavkami. A protoze sex prostupu je vSim, odehraje se romance dokonce i mezi parem
zidli, kdyz se po rozhrnuti opony objevi vzdy v nové pozici: zidle zidli dava nozku pres
nozku, zidle sedi druhé zidli na kliné, pak v naruci a nakonec se jedna na druhé vymluvné
houpe.

Atelier Lefeuvre & André: Bricolage erotique, 2007. Jean-Paul Lefeuvre
FOTO ARCHIV LETNf LETNE

™y Variantu téhoz ¢isla mé&l uz v produkei -Que-Cir-Que-.
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Tenhle cirkusovy eroticky sen by mohl byt vasnivy, nebyt té okolnosti, ze jsou oba
protagonisté témér dokonale flegmaticti, netecni. Tak vypada vSechna erotika smésné. Coz
je pfijemné. A divak se sméje. Sméje se rad, nebof i on se tim zbavuje Uzkosti. Bravurni
kumst a originalni napady, to je to, co produkci povysuje. Pouze hnidopich by dumal, zda
neni inscenace pfilis racionalni, zda se aktéfi nevyhybaiji zcela oteviené, riskantni autorské
hre (ktera — alespor dle mého soudu — novy cirkus zdobi), zda v tomto smyslu nemifi k
polidsténému, jenze v zasadé starému cirkusu, ktery v publiku na stfidacku vyvolava uzas a
smich. Mozna mné to na mysl pfislo proto, ze Lefeuvre ten flegmaticky vyraz neudrzi zcela
stoprocentné, ze se mu obc¢as zméni na frajerskou mimiku sebevédomého Mistra svéta.

»Cilem je*— tika Lefeuvre — ,,aby nase inscenace byly poetické, prijemné a lidskeé.
Nechceme zbytecnée provokovat a divaky odradit. /.../ Zaroveri nejsme typ souboru, ktery
pujde na ruku divdcké poptavce. “Jenze: Ize nejit na ruku divacké poptavce a délat zaroven
inscenace divaklm jen pfijemné?

m Daniel Gulko, hlava CAHIN CAHA a dalsi z nepopiratelnych, velkych osobnosti nového
cirkusu™), vysvétluje naopak svij styl, ktery nazyva bastardnim, tak, Ze se nejedna o divacky
uspésna témata, nybrz o to, ,,co lidé nenavidi, od ceho se odvraceji a cemu se vyhybaji*. O
inscenaci nazvané REV uz podava informaci méné jasnou a jednoznac¢nou. ,,De/“~ fika — ,je
viastné jednoduchy: herci-akrobaté jsou neznamo proc zavfeni v jakési ubytovné a pomoci
snd, které si kaZzdé rano vypravéji, a tak je znovu proZivaji, se pokouseji osvobodit. /.../ Nam
ale slo hlavné o to, jak si clovek miiZe uchovat nebo prodiouZit chvile, které jsou krdsné,
okamZziky absolutniho stésti, nadéje a lasky A presné tohle nam ty sny umoZzriuji. “Navic
chtél, aby produkce v urlitych mistech odkazovala , ke druhé svétove valce a Hitlerové
zvrdcené ideologii, predevsim ke koncentracnim tabordm, které v jistych obméndch existuji i
roviné. Zacali jsme premyslet, co Clovek musi udélat pro to, aby si v tom vsem utrpoeni
udrZel aspori kousek lidskosti a diistojnosti. “”°)\l samotné inscenaci se nepfehledna
mnohoznacénost takovych zamérd projevila i nepfehlednosti jevistnich udalosti. K tomu
prispéla jejich utrzkovitost a soubéznost probihajicich Cinnosti.

Napred se zda, Ze to bude varianta na klasicky cirkus, odehravajici se tentokrat v manézi
obdélnikového tvaru. Divné jsou jen postele, které na ni stoji. Klaun rozesmava usazuijici se
divaky. Pak pfijde kdosi, snad direttore, a kroti klauna tim, Zze mu da umyvadlo a kartacek na
zuby. Klaun v8ak nepfredvede nic libé komického: sedne na bobku na postel a umyje si
zadek, pak si v té vodeé vycCisti zuby a — stejnym kartaCkem — i usi, nakonec ¢ast vody vylije
do publika, ¢ast vypije. Je to ekl a echt némecky humor: klaun se totiz jmenuje Fritz. Po
téhle Spinavé ocisté (opravdu Cisté pouze tim, ze prehledné) se klaun ulozi, svétlo pohasne,
v pfitmi se zjevi hrozen postav a zaCne balabile: postava na koleCkovych bruslich krouzi
kolem posteli, sbor zpiva, trochu se zongluje, aktéfi obsazuji postele, dva muzi se polibi,
divka ulehne s jednim panem, pak s jinym, zni polyfonni zpévy, objevi se drobné akrobacie,
fikaji utrzky sn(l, napf. o micku, ktery byl vejcem, o lidech, ktefi musi byt porad v cele...

V8eho je moc. Soudé z divnych motivd, neni sled atrakci bezvyznamny. S porozuménim
jsem ovSem na Stiru. Divam se a nevim, co si z toho hlavou vzit. | srdce zrazuje — je témér
netec¢né. Takze jen registruji, co vidim. Napf.: Klaun Fritz ma vojensky kabat a Eepici. Ve snu
patfis mné, fika akrobatovi, ktery pravé zaujal misto bubenika v malé cirkusové kapele. Ta
dzezuje. Muz tanci s obruci hula hop. Svou obru¢ ma i klaun, ktery stale nosi vojenskou
Cepici, misto kalhot ma ted’ vdak plenu. Tane¢nik mu telefonuje mobilem-bananem a tvari
se, ze je jeho maminka, pak tvrdi, Ze klauna vystreli do kosmu. Nasleduje tanec s vice kruhy,

"2) O ném a s nim v SADu i: Novy cirkus — hovory se Ctiborem Turbou (1/1997) a Divéci jsou spokojeni, kdyz
proZiji néco skutecného — SADaiské dotazovani Daniela Gulka (2/2005).

%) Cituji z rozhovoru, ktery s Danielem Gulkem vedla Veronika Stefanové a jenz vysel pod ndzvem Buddhista v
motorkadrské bundé (A2, 21/2010).
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pak na scénu vjede i velika duse jak z traktoru, tane¢nik s ni zkusi hula hop a je odstfedivou
silou udolan. Aktéfi na scénu vytahuiji par slecen z publika. Jeden z mladikd si naviékne
,brnéni' ve tvaru Zenského téla a nasadi si vousy. Rika se, Ze m{j otec je moje matka...

Daniel Gulko.: REV, reZie D. Gulko, Cie Cahin Caha, 2010.
FOTO CHRISTOPHE RAYNAUD DE LAGE

A ja jsem vedle. | to nepochybné smrtelné vazné minéné ,némecké” téma nékam mizi.
Tusim, ze souvisi s postelemi, které sice zpoCatku evokuji spi§ nemocnici, maji asi
pripomenout koncentracni tabor. Z posteli, kdyz se daji na sebe, vznikne véz, ktera by
mohla byt v&zi strazni (mluvi se preci o vézeni a zabitych lidech), ale spi$ je to
mnohapatrova palanda. Pak jsou postele postaveny tak, ze vznikne plloblouk, mozna torzo
oblouku vitézného. Herci v ném v jednu chvili sedi a zpivaji némeckou pisen, ktera je,
vzpominame-li dobfe, o zazracich. Klaun Fritz tvrdi, Ze v organizaci je sila, pozdéji z toho
plloblouku ¢ara. Akrobati skrz postele chodi jeden za druhym horem tam a vnitfkem zpét.
Nakonec je ten plloblouk pfekocen, stane se z néj most. Mozna v tom mam vidét symbol,
jisty si ovSem nejsem. Stejné tak nevim, pro€ v zavére€né Casti produkce zazni tato slova:
,Kdo zastavi budouciho Hitlera? Rikdm dost. Musite pochopit. Ze jste malicci lidickové a ne
obri. “Patfi ta slova publiku, némeckému klaunovi ¢i vSem cirkusaklm, outsiderlim a
nadlidem v jednom?

Odpovéd je nejista. Bezpedi tak nalézam v nejprehlednéjsich Cislech, tfeba v tom, jez
kombinuje pisen o ptaccich v kefiku, kterych ubyva jak legendarnich ¢ernouskd, s ¢im dal

svsoe

akrobata, ktery stoupa po dfevénych, na vySku stavénych hranolech. Ten nizsi za sebou
srazi, pred sebe postavi vy$Si, az balancuje na malé ploSince toho nejvyssiho, snad
tfimetrového, a pod nim jiny akrobat balancuje na mici. Je to hra lidskych tél a geometrie,
pfipominajici staré ¢asy teigovského poetismu. To mi ovSem pfijde na mysl az pozd§ji. V tu
chvili mé mali¢ko rusi pocit, ze podobné Cislo jsem uz nékde vidél. A to je mozna mdj hlavni
problém. Jak starnu, tak ¢im dal vic pochybuiji, Zze existuje uméni opravdu nové a originalni,
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m Slovu uméni Ize rozumét rlizné. Nékdy je to jen varianta sportovniho vykonu, jindy i
schopnost pomoci toho vykonu zobrazit svét. Vim, ze Daniel Gulko umi oboji. Produkce,
které stavi na vykonu, patfi obvykle ke komerci, protoze se evidentné snazi o pfilakani
divakd, o zisk. Presto je hloupé, coz kritika délava rada, pohrdat jimi.

V (novo)cirkusové branzi je extra proslulym komerénim podnikem kanadsky CIRQUE DU
SOLEIL, v némz shodou okolnosti zrovna Daniel Gulko v mladi plsobil. Jisté ne ke své
Skodé: jde o instituci, ktera dba na vysokou profesionalitu, pro¢ez misto v ni tézko ziska
neumétel, a ten, kdo tu zakotvi, jisté aspor chvili dal roste. Dorlist mUze i k umélecky
ucinné, protoze profesionalné kvalitni opozici vici komerénosti. Nebo - a to je nepochybné
riziko povolani — ho ten komercni provoz, ta povinnost permanentné dokazovat svou
vykonnost, semele.

Docela by mé zajimalo, kolik pivodnich aktér( se objevilo v produkci zvané Saltimbanco
- kteryZto vyraz slovniky prekladaiji jako kejkii, komediant, sarlatan, tedy ve Skale vyznamd,
které vzdy zahrnuji podvod &i trik — pfi jeji letosni prazské navstévé’™). Asi se jich za 18 let
existence vyménila vétsina a pfinejmensim Cislo akrobata na kole zmizelo zcela. To do jisté
miry ukazuje na schéma, podle kterého udajné produkce Cirque du Soleil vznikaji. Napred je
dan dohromady soupis uchazecl o roli, prokazatelnych talentd v rliznych cirkusovych
oborech, a teprve na zakladé téchto ,ingredienci” je slozena inscenace. V pfipadé
Saltimbanca jde o pomérné volny tvar, takze vypadek Cisla celek neohrozi. Jedna se totiz o
verzi klasické cirkusové produkce, kde hudba, vystupy klauna s feditelem a spolecny
vizualni styl propojuji Cisla, jejichZ cilem je vzbuzovat vzruseni a Uzas. Novost je u
Saltimbanca dana dizajnem a zvétSenim na poméry sportovnich hal™). Zvétsen, tedy
nasoben je hlavné pocet aktérl a jejich aktivit. To se projevi uz pred vlastnim zacatkem
produkce, kdy usazujici se navstévniky bavi a provokuje celé stado klauntd. Nékteti se derou
s kfikem a pisténim mezi divaky, dalSi zabiraji jejich mista a vSemozné je vyvadéji z
konceptu. Masky, které nosi, jsou vzdaleny klasické podobé klauna, nejvic ze vSeho
pripominaji punkacské burtonovské grazliky z ranych Batmand — v$ak je to Casem vzniku i
stejna doba. Ten dizajn doplfuje zna¢na pestrobarevnost, nékdy az dzungloidni, Eemuz
odpovida i mistni feditel, obrovity a zavality, Zluto-zelené vymustrovany ¢ernoch, kterého
jako jeho osobni klaun doprovazi modry ¢lovék-opicka, v soupisu postav oznaceny za
Snilka’®). Protoze k cirkusu patfi pestrost, objevi se zde leccos, naznak renesanéniho
kostymu, ki z lidovych maskar i secesné ¢&i niklovsky vyhlizejici figury, které nosi na
zadech zahnuté tyCe s lampami (nazyvaji se Cavaliers tedy Jezdci). | barevnost sviceni je
rlizna, téz svétle modro-zeleno-riizova jak z ruské pohadky nebo ¢inského fastfoodu. Tenhle
ky€ mi je protivny, napadne mé dokonce, ze jde o védomou, kSeftarskou servilitu k
velmocenskému nevkusu, vzdyt i prazska hala huci rustinou, ale podezieni zahanim. Mlze
jit jen o soulad s narodnimi cirkusovymi technikami, mezi nimiz nechybi akrobacie na
Cinskych tycich a skoky z ruské houpacky.

Shodou okolnosti jsou to dvé zvlasté adrenalinova Cisla, ktera — opét klasicky — ukazuiji
Clovéka, uspésné prekonavajiciho strach. Na vysokych ty€ich provadéji akrobati cviky
odporuijici pfirodnim zakonlm, napf. na nich kolmo stoji — ¢lovék by se ani nedivil, kdyby
zacali létat. Akrobati ,,vystreleni“ z houpacky zas absolvuiji Silenych deset metr(i vysoky
oblouk, nacez se trefuji na matrace. Hotovy zazrak. Zazra¢né pusobi i vystupy dalSich
udinkujicich: Zongléra, bubenického paru, dua silakd...”") Vétsina z téch ¢isel ma orgasticky

) Produkce nazvana Delirium, ktera byla v Cechach od Cirque du Soleil prvni, naopak pfijela coby zcela
cerstvé zbozi: premiéra i1 prazské hostovani nesly vroceni 2008.

™) V Cechach lze jeste piipsat to specifikum, Ze jde sice o lidovou zabavu, ale pro esky plebs pfili§ drahou.
Chudsi Cech si mize levné pofidit druhotné produkty. Shodou okolnosti pravé ve dnech prazského hostovani
bylo v trafikach za par desitek korun k mani dvd z bezmala deset let staré produkce Cirque du Soleil Alegria.
"®) Pro¢ je nazvan Snilkem, nevim. MoZn4 ve snaze trochu utlumit pfiznak nekorektnosti (kdyZ jde o sm&sného
¢ernocha s opici), ktery mi ovSem — neb to dle mého soudu byva korektnost piehnana, izkostna — nevadil.

"y Né&které prvky tohoto komeréniho cirkusu zname i z novocirkusovych produkei. Splh po ty¢i, kdy akrobat
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raz, tedy spéje k vyvrcholeni, nékdy viditelnému (Zonglér to napf. dotdhne na osm mickd)
jindy hlavné slySitelnému, a to diky graduijici hudbé cirkusové kapely, ktera predvadi
eklektickou, pfevazné pop-rockovou smeés. Jen tém silakdim dé pointu ¢ernoch s opickou.
Klaunsky je napodobi.

-

Saltimbanco, reZie Franco Dragone, Cirque du Soleil, 1992.
FOTO ARCHIV

| tak se prosazuje tradi¢ni oddychova linie cirkusu. Mezi mnohymi klauny je zde
jedniCkou Eddie. VSechno, co déla, i Cislo s podezrele talentovanym panem z publika, jsou
gagy s imaginarnimi, zvuky nazna¢enymi prvky. Za imaginarnimi dvefmi je imaginarni lev, na
imaginarnim zachldku (ano, i trochu ekl humoru se tu objevi) stoupéd imaginarni voda az ke
stropu, létaji tu imaginarni micky i kulky z pistoli. Nejsem si stoprocentné jist, ale rad bych
véFil tomu, ze zvuky, které ten svét vytvareji, déla sam klaun jako beat boxer. Kazdopadné
jde o Uzasny soulad.

Uzas, ktery je zde kyZenou a Usp&$né& vyvolavanou emoci, mohu pouZit i pro svij pocit
nad nec¢ekanymi temnéjSimi tony v charakterech postav (zejména Baron, ozna¢ovany za
krale blazn( a erotického satyra, vypadal na vtélené zlo), v nostalgické naladé hudby (ktera
doprovazi zavérecné &islo skakacu, tedy lidi-loutek na gumovych lanech) i tizivosti obrazu (v
stinohte defilujicich postav jak od Roberta Wilsona, ktera to &islo zakonéi)’®/. Hlavné jsem
ale uzasl nad fungujicim kombinovanim rdznych aktivit. Velmi ¢asto se misi hlavné akrobacie
s tancem, a to i ve vzduchu: pocinaje Sestnacti akrobaty, ktefi na Cinskych ty€ich vytvareji
synchronni choreografie, a konc¢e lidmi-loutkami, ktefi pfedvadéji vzdusné akvabely. Jesté
uzasngjsi vSak podle mého soudu je, Ze soubézné vidime akrobacii, tanec, klaunsky vystup,
kapelu se zpévackou... a jedno tentokrat nerusi, nybrz posiluje druhé. To ovSem asi Ize jen
za predpokladu, ze kazda ¢innost sama o sobé je jasna a jednoducha a jejich soubéznost
dokonale choreografovana.

pouziva jen ruce a télo napjaté drzi n&jakych dvacet centimetri od tyce, piedvadél i Jean-Paul Lefeuvre v -Que-
Cir-Que. A to, co ukazovali v Cirque du Soleil silaci, se v zasadé podobalo cvikiim dvou opilcti z La Putyky, jen
repertoar méli o hodné bohatsi.

"®) Byly to oviem jen jemné zachvévy nelibosti v skrznaskrz pifjemné produkci. N&co jako mal4, nahrand chyba,
ktera slouzi za ukazovatko k vSeobecné bezchybnosti.
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Saltimbanco, reZie Franco Dragone, Cirque du Soleil, 1992.
FOTO ARCHIV

m Zajimavé je, ze produkce, kterou jsem si nechal na konec, jako cirkusu pouze pfibuzny,
le¢ — na rozdil od letoSni Ceské cirkusové nabidky — jednoznacné vytecny produkt
autorského divadla, ma sice choreografa za syntetizujiciho kumstyre, pfesto bych u néj, na
rozdil od tvlrcl Saltimbanca, jen s rozpaky mluvil o technologické strance ¢&i rafinovanosti
té profese. On se taky Belgi¢an ALAIN PLATEL, a¢ patfi k nejvyznamnéjsSim tvirclm
soucasného tance, sdm ani choreografem nenazyva’). Pod inscenaci Out of Context — for
Pina, kterou mohli ¢esti divaci vidét na letosnim Tanci Praha (nebo si na ni — to jsem ucinil ja
— zajet do blizkého, slovenského zahranici, na festival Divadelna Nitra), je podepsan jako
pouhy autor konceptu a realizace.

»INikdy bych neudeélal nic, abych provokoval publikum. S divaky se chci o néco podélit.
Ale to neznamend, Ze se publikum musi citit prijemné. “Platelova slova z nitranské
festivalové besedy jeho produkce potvrzuje. A to, i kdyz se divaci, mé nevyjimaje, vzpiraji
nepfijemné vaznosti a nachazeji v jeho inscenaci komiku i na mistech, ktera sam Platel
povazuje za smutna. V Nitfe dokonce hledisté, strzeno v jednu chvili rytmem, zacalo
skandované tleskat. Jenze hudba ostre skondila a ti, ktefi tleskali, se — sami sobé — zasmali.

Platel, profesi psycholog, to asi predpokladal. Nic lidského mu evidentné neni cizi. Déla

®) O ném a s nim v SADu: Milan Lukes: Slovo o festivalu Torur 95 (4/1995) Jana Pilatové: ,,Divadelni festival*
v Amsterodamu (6/1995), Jitka Sloupova: Het Theateriestival... (6/1997), Hana Bobkova: Anna a Bernardetka
(1/2000), M.Lukes: Divadlo prekracujici meze (3/2001), Jiti Erml: ReportaZ o malych i velkych kontrastech
(5/2007).
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to, co pripisuje Piné Bausch, které inscenaci vénoval: vraci tane¢niklm jejich vlastni
osobnost. A skrz tu osobnost se teprve projevuje téma lidi vylou€enych nemoci, a to
zejména nemoci psychickou. ,,Ukazovat na scéné hypersenzitivni stavy pacientd, hysterie,
paniky Ci stavy bezmérné uzkosti neni nikdy sympatické a divacky pfitaZlivé. Ale patfi k
Zivotu. “— fika Platel o této inscenaci a dodava - ,,Jistou formu bldznovstvi zaZivame vsichni
na riznych drovnich. “°)

Priblizit, co divak vidi a proziva, neni snadné, prestoze déj a pfibéh sam Platel v Nitfe
vyjadril jednoduse: ,Je fo o fom, Ze tanecnici pfijdou, sviecCou se, vezmou si deky a tanci.
Pak se obléknou a je konec. Jinak je to pribéh emoce, zaZitek, ktery mozna vsichni proZivaji
stejné. “Prosté sdéleni je trefné. Zkusim je jen doplnit.

Tanecnici jeho souboru LES BALLETS C. DE LA B. prichazeji na scénu postupné z
hledisté. Vypadaji obycejné i ve spodnim pradle, protoze nejde o néjaké atletické krasavce a
krasavice. Co je spojuje — a co posléze tvori synchronizujici, z barevnych ,skvrn®
sestavovany obraz — jsou oranzové deky: kazdy si jednu vezme a pak ji nosi na sobg, tahne
za sebou... Tanec, i to je ptiznak obyc¢ejnosti, nevyrlsta z hudby (na tu dojde az pozdéji a
toliko chvilemi), nybrz z ticha a tichych zvukd: Skrabani, vrzani, ptaci kiik, chrochtani, zvuky
lidsko-zviteci i tfeba zvuk mikrofonu tahaného po zemi. Lidsko-zviteci jsou i pohyby. Ptaci
krok, opici Ci zabi postoj, ale taky o€ichavani, dotyky nosem, pohyb ruky jak tlapou, zvifeci
atak, kdy jeden lezi a druhy po ném Slape, zatimco se ten pfiSlapnuty v kie€i vzpina... Krec
se objevuje také v lidskych pohybech. Trhani, potaceni, krouceni i tanec postav ve
spastickém stavu tak vypjatych, az se jim hrudni koSe derou z tél: hotovy tanec kostlivcU.
Na druhou stranu se objevi i pohyby skoro détské, miminkovské. Ta abeceda vychazi z
riznych poruch normalnich pohyb( a svalovych stah(, tikd.

Alain Platel: Out of Context — for Pina, rea//'ze A. Platel, les ballets C. de /la B., Gent.
FOTO CTIBOR BACHRATY

Objevuiji se a zas mizi i synchronni gesta, tfeba dlan dana pres tvar s otevienou pusou, i
pohyby, tfeba tanec hejna tanecnikl-ptakd. Zrovna pfi ném stoji sedmy tanecnik sosné
stranou a hladi si vy$pulené bficho a pak pres deku i rozkrok. Za chvili to délaji i dalsi —
uplné déti. Choreografie, spole¢ny pohyb, vznika napodobou a je vyrazem socialnich vazeb.

%) Rozhovor Marcely Benoni Tanecni rezisér Platel: Blaznovstvi zazivame vSichni, Pravo, 9.6.2010.
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Nepoznavam v ném jen zvifeci, primitivni, pudovy, détsky ¢i nemocny stav. Objevuji i
stylizaci civilizované kultury: antiku nebo buté (ty soSné postoje jsou stejné), indicky tanec,
Cinskou operu... a nakonec i zcela soucasny, neménny, do umdleni opakovany, dusajici
rytmus jak z techno party. Je to rytmus materské pisné, z niz se rodi vSechny slavné pop
songy, které tanecnici pfipomenou malymi citacemi (od Sex Machine po Rehab). Tohle
dlouhé Cislo ma tane¢né nalezitou, médni formu, ale nepostrada nadsazku. Do tance
pronikne maly nacvik klasického baletu, ktery pfipomina Skolni télocvik. Jeden tanecnik se
produciruje i v hledisti, pfi€emz jak najaty striptér zatfese i zadkem divacce pred obliCejem.
Presto by se asi mylil ten, ktery by v tom tanci vidél Upadek civilizace, nastup nového
primitivismu.

Platel neni kritik, nybrz humanista, ktery — zda se — ¢lovéka miluje vzdy, i ve stavech,
kdy by jiny zaplakal. Nejde o hrdost na krasu a silu lidského plémé, ktera je pro tanec i
cirkus typicka, ani o soucit s ubohosti nemocného ¢lovéka. Pro Platela je totiz lidské, tedy
normailni vSechno, i to, co je mimo normu. K téhle ,,vypovédi“ inscenace mifi. Zaveér, kdyz se
tanecnici vraceji do hlediste, take patfi pisni Nothing Compares 2U ve verzi Jimmyho
Scotta, zpévaka, ktery trpi Kallmanovym syndromem, pfi némz ma snizena funkce zlaz,
produkujicich pohlavni hormony, za nasledek vé&nou nedospélost®'). Scott je tak nositelem
kontraaltu, Zenského hlasu v téle vé¢né malého, byt jiz pétaosmdesatiletého chlapce. Ten
»divny“ hlas z néj déla zpévaka od 40. let vyhledavaného i napodobovaného (o generace
mladsi Antony Hegarty by mu mél platit tantiémy). Jako by tou pisni zavrSenou inscenaci
chtél Platel potvrdit optimistickou pfedstavu, kterou svymi pfibéhy hlasa neurolog Oliver
Sacks. Myslim tim teorii kompenzacni spravedinosti: je-li Elovéku ubrana obvykla
schopnost, je mu pfidana jina, neobvykla.

Premyslim, zda se mlze stét i takhle motivovany tanec lidovou zdbavou. Obavam se, ze
ne, ze ma pravdu internetovy esejista Johny Cook: ,,/ boj s politickou moci stejné jako jiné
premahani strachu mdze byt popularni. Je to vsechno adrenalinovy sport. S jedinou
vyjimkou ovsem. Zatim nikdo nehleda vzruseni v boji se svou nemoci. Nevim, jestli
bohudiky, nebo bohuZel.“ Ani ja nevim.

Jean-Paul Lefeuvre & Didier André. Erotické kuténi (Bricolage erotique), svétio a zvuk
Philippe Bouvet, Atelier Lefeuvre & André (Francie), premiéra 2007 (uvedeno na festivalu
Letni Letna 20170)

Daniel Gulko: REV, koncepce, reZie a scénografie D. Gulko, choreograficka spoluprdce
Laura de Nercy hudebni skladba a zpév Annie Pars, Cie Cahin Caha (Francie), premiéra
2010 (uvedeno na festivalu Letni Letna 2010)

Saltimbanco, umélecky privodce Guy Laliberté, reZie Franco Dragone, scéna Michel Créte,
kostymy Dominique Lemieux, hudba a aranZma René Dupéré, choreografie Debra Brown,
svetelny dizajn Luc Lafortune, Cirque du Soleil (Kanada), premiéra 1992 (v roce 2010 uvedia
agentura Live Nation v praZské O2 Aréné)

Alain Platel: Out of Context — for Pina, Aoncept a realizace A. Platel, dramaturgie Hildegard
De Vuyst, svételny dizajn Carlo Bourguignon, zvukovy dizajn a elektronicka hudba Sam
Serruys, kostymovy dizajn Dorine Demuynck, les ballets C de la B, Gent (Belgie), premiéra
13.1.2010 (uvedeno na festivalech Tanec Praha a Divadeina Nitra 2070)

vySlo v SADu 6/2010

81) Muzi, ktery je postiZen timto syndromem, se mimochodem skutedné stavé, co ve svych klauniadach Zertovng
predvadéji panové Lefeuvre a André, totiz, ze jeho pohlavni organ nedoroste dospélé velikosti.
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X, Y, VELKE C

Maiji umeélecké zanry povinnosti? Nékdy se zda, Ze ano. Novy cirkus ma pochopitelné —
takové je obecné pravidlo novosti — za povinnost odmitani konvenci cirkusu starého.
Ideologicky je na prvnim misté zakaz drezury zvifat, nebot novy cirkus je ekologicky, zeleny.
Odmitnuta je i tradiéni stavba cirkusové produkce, volny sled Cisel, v nichz se predvadéji
neuveéritelné, nebezpecné kousky, pro oddech prolozené klauniadou. V novém cirkusu ma
vSe slouzit dramatické situaci, pfibéhu, sdéleni. A presto se Cesky divak — tfrebas nahodou —
v poslednich letech Castéji setkava s produkcemi, které se vraceji ke starym konvencim (ke
stylu, ktery teoretici, ideologové nového cirkusu oznacuji vychytrale za cirkus ,,postaru®).

Pfikladem je nejen Saltimbanco®)kanadského Cirque du Soleil, souboru, ktery nové se
starym misi bez skrupuli, pfi€emz si od konvenci starého cirkusu udrzuje odstup tim, ze jej
ma — nostalgicky i hravé — za téma. Podobné k vlastni tradici pfistupuji i soubory s
Wear it like a crown (Nosit ho jako korunu). Na scénu stavi postmoderné groteskni typy,
podobné& jako to uginil Cirque du Soleil ve zmifiované inscenaci: u Svéd(l se objevuje napf.
klaun s nevinnym vyrazem, nebezpec€ny transvestita-gejsa, bily andél &i pleSaty grazlik s
bufinkou, coz jsou figury na pohled archaické, odkazuijici k prvni poloviné minulého stoleti
(klaun mi velmi pfipominal Hugo Haase, pleSatec s bufinkou mohl pfijit z Jedové chysSe atd.).
Svédsky Cirkdr se kanadské produkci podobd i v tom, Ze predvadi tradiéni sled Sisel.
VétSinou vzbuzuji Uzas. Toho druhu je nejen napt. reklamné nejvic vyuzivané zonglovani
motorovymi pilami, pochopitelné v té chvili vypnutymi, ale i formalné nenové, le€ podle
mého soudu mnohem zajimavéji pusou provadeéné zonglovani ping-pongovymi micky.
Svédsky soubor inzeruje i jakysi, pro mé nezbadatelny pfibéh a naznaduje hlubsi smysl, coz
oboiji evokuije tklivymi pisnémi Rebekky Karijord. Téma je pry vypUjc¢eno z pisné titulni: ma to
byt strach a jeho pfekonavani®). Coz je cirkusova klasika. Podle mého, vliasteneckého
soudu, bez okazalosti a zaroven invencnéji s cirkusovymi konvencemi i s tématem strachu
nalozilo Divadlo bratfi FormanC v Obluddriu, pro¢ez je kladu v tomto malém vyctu cirkust
~postaru® nejvyse.?

Co navrat k tradici znamena? Ze se novy cirkus unavil a vraci se ke starym jistotam?
Nebo je snad Uplna emancipace od konvenci nedosazitelna? | na to do jisté miry odpovida
autorita, kterou cituji notoricky, internetovy esejista Johny Cook:

»Opakuji — my lidé uskutecnime jen to, co si umime predstavit. Proto je imaginace tak
dulezita. JenZe se bojime. Co kdyZ jsou za hranicemi nasich dosavadnich predstav jen Ivi.
Hezky ten strach pred léty demonstrovala cirkusova Compagnie Pas-vu-pa-pris v produkci
Le trou du puits de La mine®®). Udinkujici, ktefi méli za vypravu zrezavélou diiini véz,
ukazovali Zivot coby Spinavou existenci Spinavych horniki. Zadné efekty Z3dna show.
Nakonec se vsak jedna tradicni, uchvacujici vzdusna akrobacie objevila. Asi méli strach, Ze
prijdou zcela o cirkusakuv denni chleba, o obdiv publika. Obava, Ze nebudu milovan a
vazen, to je ten kordlovy utes obepinajici kontinent, kterym musi moreplavec hledajici nové
svéty proplout. Pritom nema Zadnou jistotu, co ho ceka. Jestli zlato, respektive brambory,
kukurice, krocani a tabak, nebo krvelacné stvdry /.../ MiZe se mu taky stat, Ze brehy u
kterych zakotvi, nebudou patfit dosud neobjevenému kontinentu, Ze na cesté do Ameriky
objevi Indlii. Ten, komu se to pfihodi, ale dost mozna v té Indii novy svét opravadu najde:
uvidj, co ostatnim unikd. Jako ten zarputily Francouz, Johann Le Guillerm, ktery péstuje svij
one-man Cirque IcF°) a soubézné se vydava i do hdjemstvi vytvarnych — a védecky pojatych

82) Dvacetileté, pro Geského divaka viak docela Gerstvé, kdyz ho poprvé naZivo mohl vidét v roce 2010.
83) Vers z té pisnd zni: ,, piijmu sviij strach a budu ho nosit jako korunu*.

8) O produkci Cirkusu Cirkér pise V.Stefanové v ¢lanku Poetika severského cirkusu (SAD 6/2011). O
Obludariu psali i M.Cunderle (Chyby bez chyby) a Y.Frouin (Uvahy nad Obludariem, oboji SAD 6/2008).
%) Tato produkce se hrala na prelomu stoleti na Kagparové kolinském memoriélu.

8) Obé inscenace Cirque Ici se v Cechach i v SADu objevily: viz i &lanky C.Turba: Johann Le Guillerm —
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— artefaktd. Mezi né patri mechanismy, jejichZ tempo neni zbésilé, civilizacni, naopak je
velmi klidné, vegetativni. Jde napr. o kolo, které uvadi do pohybu vaha postupné dozravajici
adyné, nebo nepravidelny hlineny dtvar, hrouda, kterd podobné — totiZ viivem rostouciho
pazitu — projiZdi po své ornamentaini obézné drdze. Smyslem sledovani pomalych objektu je
podle jejich autora kontemplace a sebepoznani. CoZ kupodivu funguje. | me, obvykle
ostrazitému, uhranul ten zmenseny vesmir, zenova kosmicka zahradka. Dosel jsem i
prozieni. UZ vim jisté, Ze neni kam spéchat. Tim se dostivam k podstaté véci. Clovék miZe
stokrat hledat novy alternativni jazyk, aby se vyhnul otfepanym frazim, a je to na houby,
kdyZ nemad co fict. Kdo mysli, Ze staci zménit formu, je kycal. Maximainé zavede novou
moau. Nic vic.”

Johann Le Guiflerm: Hrouda (La Motte).
FOTO ARCHIV

Akrobati z COMPAGNIE XY, dalsi u¢astnici letoSni Letni Letné, se snad témi slovy fidili.
V inscenaci Le Grand Ckaslou na radikalni zmény formy, naroubuji na cirkusovou techniku
dramaticky pribéh, nesdéluji ideu. Nic divadelné rafinovaného. Novost jejich pfistupu
spociva v né€em jiném: v neokoralé a na pohled nehrané pfirozenosti. Propadl jsem
dokonce mylnému dojmu, Ze jde o UpIné Cerstvou, jeSté nezazitou inscenaci zcela nového
seskupeni. Pfedstaveni ma totiz tu svézest, ktera byva nazyvana pelem mladi. K pocitu
prirozenosti asi prispiva i fakt, Ze se nepredvadi skéla riznych cirkusovych technik.
Podobné jako Les Corporteurs, ktefi v Drdtu pod snéhem vystacili s provazochodectvim, je
vSech sedmnact aktérl Velkého C jednooborovymi specialisty. Zaméreni jsou na stavéni
lidskych pyramid, ¢ehoz odnozi je dalSi silova akrobacie, ruéni ,vystrelovani“ a chytani lidi
lidmi. | v tom jsou si ony dvé produkce podobné, Ze specializace &ini z jejich aktér( svého
druhu narod: maiji spole¢ny jazyk, jsou si blizci, pfibuzni. Jejich sounalezitost — kdyz ve
velkém C z nazvu mame vidét inicialu slova Collectif — je i ustfednim tématem. Bez ni by tu
kdekdo mohl pfijit o krk. Zaroven to neni pro aktéry téma umeélé. Oni akrobacii opravdu ziji a
musi zit, chté&ji-li se ji vénovat: travi tedy Ctyfi hodiny denné spole€nym tréninkem.

Cirque Ici (3/1998) a J.Adamek: Divadlo v Parizi — ¢ast prvni (3/2005).
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Pozoruhodné na jejich spoleCenstvi je, ze — i kdyz stavéji pyramidy a véze — nejsou viditelné
hierarchizovani. Zamérné péstuji univerzalnost. Idealné by kazdy mél umét vSechno, kazdy
by mél byt mocen nahradit druhého.®”) Tak i ten nejvétsi chlap, hotovy obr, neni jen véénou
podstavou. Jednou se ocitne na vrcholu tfipatrového stvolu, postaveného obracené, od
nejmensiho po nejvétsiho akrobata, jindy si dokonce stoupne na ramena té nejmensi
sleCinky. Jde o vtip, nad kterym divak zasne... Pokud si ovdem nevSimne, Ze i kiehka
dévcCata maji svaly — predevsim na zadovych je to dobfe znat — kulturistek.

Lecktera cCisla jsou v podstaté tradi¢ni, plisobiva napinavosti nebezpecného vykonu.
Lidé sami ze sebe stavéji pyramidy a stvoly. Jsou dvoj-, troj-, Ctyfpatrovém a vztyCuji se i z
lehu. Artisté, presnéji artistky, nebot damy maiji pfednost, jsou vrhany do vzduchu a chytany,
nékdy dvé soucasné, jedna spodem, druha vrchem, i tak, ze se v letu obejmou a pfistanou v
narudi. Akrobati stoji jeden na druném nohama rukama, i jen jednou rukou v jedné ruce®).
Cim vy$8i v&z a &im vétsi skok, tim vétsi napéti. Pocit hrozby zvySuje i naznak chyby. Napt.
kdyz skok vypada jako pad.

V tradi¢nim cirkuse je chyba podtrzitkem nebezpecnosti. Zde jednoduse patfi k zivotu.
Nepocita se proto jen s chybami nahranymi, i kdyz je mozné, ze i ty, které vypadaji na dilo
okamziku, nahrané jsou (¢lenové souboru se k té praxi pfiznavaiji). Tim, Ze jsou malo
dramatické a hodné pfirozené, demonstruiji, ze Clovék neni stroj a divadelni pfedstaveni neni
mechanismus. ProCez se nikdo pro chyby nehnéva. Stéle se usmivaji.

Humor produkci nechybi, i kdyz zadné tradi¢ni klauniady neobsahuje. A neni to jen
konvencni vtipek, kdyz se vyhazovaci rozmysleji, kam vrhnout svlj naboj-artistku, a zamifi i
na publikum. Napf. nam byla pfedvedena i komicka, pfizemni varianta pyramidy, kdy si
jeden akrobat na druhého lehal, a kdyz jich bylo v tom sendvici sedm, svalili se. Provadéli
cosi cirkusoveé nepatficného... coz byl dalSi projev lidskosti. Nékdy artisté udélali néco
malého tam, kde divak opét Cekal velky vykon. Misto véze z lidi Clovék stojici na jedné noze,
misto velkého skoku mali¢ké poskoceni, misto akrobacie jednoduchy tanecek, misto
slozitého a vymluvného pohybu bezvyznamné pobihani. Nepatficna prostota méla i svou
rekvizitu: metrovy Spalek, na ktery aktéfi obvykle jen stoupli, usmali se do publika, slezli.
Kdyz na Spalku jedna ze sleCen udélala stojku, zdalo se, ze prehani. Nepatfi¢nost je pro
Velké C typicka. Stejné jako jsou pro néj typické okamziky ztiSeni, zpomaleni, zSereni,
protikladné tradi¢nimu cirkusovému ryku, ostrému tempu a svétlu. To proto, Zze cilem neni
vyvolat jednoznaé¢nou emoci, nybrz ambivalenci pocitu.

PUsobiva jsou v tomto sméru zvlasté Cisla-obrazy. Jejich barevnost je jednoducha:
Cervenych Satech. Timhle rozdélenim ovSem jednoducha Citelnost kon€i. Ony obrazy se asi
ani ,,¢ist“ nemaiji. Napf.: Zena stoji zady k muzi na jeho lytkach, ten ji drzi za pas $att a jde.
Siroky podstavec z pres sebe naskladanych tél se todi, na ném stoji divka a ji na rameni
dalsi, kavarensky prehozenou nozku pres nozku. Muzi s zenami na ramenou jsou figurkami v
mechanickém baletu. Akrobati drzi akrobatky vzh{ru nohama a ty jdou ve vzduchu. Divka je
naaranzovana do stojky, nohy do tane¢niho kroku, a pak je prohlizena coby socha. Lidi se
kaci jak domino... Coz by taky mohlo byt finale, ale neni. Vrcholna je pisni¢ka. Sborovy zpév
sKeltsky® znéjici lidovky se zméni v sélo nejvétsiho sildka. Je to, i pres vizaz hrubého
drevorubce, Cisty, jemny tenor. Pé&je, i kdyZz mu na zada stoupaiji kolegové. Az kdyz vyleze
treti, ztrati hlas.

87) Mluvi o tom Guillaume Sandrom a Antoin Thirion v rozhovoru s Terezou Spacilovou (Létat miize kazdy, chee
to jen hodné cvicit, rikaji hvézdy Letni Letné, iDNES, 31.8.2011).

88) Jana Machalicka napsala (Comagnie XY: jen si tak zalétat. Lidové noviny 27.8.2011), Ze ,,stavebnim
materidlem jsou lidské ruce jako symbol spojent, diivéry a bezpeci*.
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e i
Velké C, choreografie Loic Touzé, Compagnie XY, 2009.
FOTO CHRISTOPHE RAYNAUD DE LAGE

Tahle scéna je i dalSim prikladem zdvojeni Cinnosti (zde ,velkého® cirkusového vykonu a
~malého” zpivani), kterych se tu soubézné odehrava fada, mnohdy si jich asi ani
nevSimneme. A presto je myslim vnimame. Jana Navratova dokonce pise, ze diky
simultaneité vznika dojem, ze Compagnie XY je ,samostatny Zivy organismus. “*)

Pocit zivosti a neokazalosti odliSuje Velké Cod Sutry, proslulé inscenace, ktera byla
predvedena o par mésicl dfive na Tanci Praha®). | ta stoji na jediné skvélé technice, na
bojovém umeéni Saolinskych mnichl. Jsou Uchvatni. A presto mé jejich produkce nechala
chladnym. Tfeba se hrajici choreograf Sidi Larbi Cherkaoui dopustil té chyby, Ze k Einskym
mnichdm pfistoupil jen coby nadseny, le¢ nechapavy turista. Nebo se trefil a Saolinské
uméni tanec jen pfipomina. Ve skute€nosti je vojenskym drilem, chladnou masinerii, které je
cizi empatie artistll z Compagnie XY, jejichz uméni stoji na pomoci jednoho druhému, na
neustalém, nenapadném davani si zachrany.

Velké C (Le Grand C), koncepce a hraji Abdeliazide Senhadji, Airelle Caen, Anne De Buck,
Antoine Thirion, Aurore Liotard, Caroline Le Roy, Denis Dulon, Emilie Plouzennec, Eve Bigel,
Federico Placco, Guillaume Sendron, Héloise Bouillat, Maxim Pervakov, Michaél Pallandre,
Mikis Minier-Matsakis, Romain Guimard, Thibaut Berthias, Tonas Cardus, poradce pro
choreografii Loic Touzé, hudba a hra na akordeon Marc Perrone, svételny design Vincent
Millet, design a vyroba kostymu Marie-Cécile Vault za pomoci Géraldine Guilbaud, poradce
pro akrobacili Mahmoud Louertani, koprodukce Le Cirque thédtre d’Elbeuf (Centre des arts

89 J. Navratova (Compagnie XY je fascinujici Zivy oraanismus. Taneéni zona, 1.9.2011 ).
80) O této inscenaci pise J. Adamek v &lanku Opojent rychlymi tély (SAD 6/2011).
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au cirque de Haute Normandie), La Breche (Centre des arts du cirque de Basse Normandie),
Le Pdle National des arts du Cirque Languedoc Roussillon, La Comédie de Bethune (CODN
Nord-Pas-de-Calais), Circuits, scéne conventionnée (Auch), Maison de /a culture de Tournai
(Belgie), Ecole de cirque de Lomme, Compagnie XY, premiéra 2009

vyslo v SADu 6/2011
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STRACH...
RADOST A JINA RIZIKA

,Cirkus“— pise Jony®') Cook, m(j oblibeny internetovy esejista — ,je zdbava pro déti,
protoZe vyvolava zakladni emoce. Jako byste v citové oblasti vzali bilou, cernou a k tomu
nelomené pastelové barvy. Nic sloZitého, rozporméeho. Jen cCista radost, Cisty strach.
OvsemZe je pravé v tom cirkus silny i slaby. Kvili tomu ho vyhledavame i jim pohrddme. Nas
emociondlini Zivot je komplikovanéjsi a vici cistym emocim jsme intelektuainé podeziravi.
Myslime, Ze nds nékdo taha za nos, a Ze kdyZ se nechame, budou z nas vysmivani oslové,
ktefi sedli na lep a nevsimli si. TéZ mam to podezreni a zaroveri mée trapi pocit, Ze se o
hoané pripravuji, ale jinak nemohu, protoZe uz nejsem dité. /.../ Kdyby se clovek zbavil
podeziravosti a naucil se jednoduchosti v citech i myslenkdch, prestal by ve své existenci
bloudit. K tomu by mohla navstéva cirkusu slouzit coby ocistny ritual. Jak by se to
naboZenstvi jmenovalo? Dobre by znél cirk-buddhismus. “

m Nevim, jestli by Cook oznacil produkci Alegria (Spanélsky radosti lehkovdznost) za
vhodnou pro ritudlni Gcely, vsadil bych v§ak na jeho shovivavost, chybéjici kritikéim, ktefi
CIRQUE DU SOLEIL maji Smahem za bohapusty kSeft. Stejné jako o rok starsi Saftimbanco,
s kterym pfijeli Kanad'ané do Prahy minule, je i tohle show, s niz uz témér dvé dekady kfizuji
svét, tradi¢ni sled atrakci. Neni to tak stylové Cisty stary novy cirkus, presto nepotfebovali
jeho tvlrci ani tentokrat zadnou sponku typu pribéhu outsidera, ktery se v ramci predstaveni
docka satisfakce™).

Ne Ze by se ale nékdo obdobny v Alegrii nevyskytoval a Ze by nevyhral. Na malého
klauna-fioumu se jeho velky druh zlomysiné vytahuje, dokud na néj maly nevyzraje. Jenze je
to pouze epizodni udalost epizodni figury. Tato typicka klaunska odbocka personalné
souvisi i s nejvice odbocujicim, jednim jedinym po duchu divadelnim &islem produkce. Nad
manézi visi koberec s dirou-mésicem. Pfijde klaun s kufrem, otevie ho a uleti z néj dva
balonky. Tehdy se z podlahy vynofi jiny ,mi¢“, chlupata replika klaunovy hlavy. Klaun ji
vezme do naruce a ulozi do kufru. Svij kabat a klobouk zavési na Zebiik. Navlékne ruku do
rukavu, aby kabat ocistil, ruka v kabaté ozije, z kabatu a klobouku se stava postava, ktera —
zda se — chce klauna Skrtit, pak ho vSak okartacuje, zatanci si s nim a da mu do kapsy
dopis. Zahouka vlak. Klaun odfrci s kufrem a zas ,,pfijede“ s kominem kouficiho cylindru na
hlavé. Potom si dopis nesly$né precte, roztrha ho a utrzky rozhodi. Je z nich snih. Projde
druhy klaun s obfi uSankou. Za sebou tahne ,vlacek“ zasnézenych domeckl s rozsvicenymi
okny. Sténa-koberec se otoci a jeji rub se podoba shora vidéné zaveéji. Staci se ji dotknout a
rozfuci se vanice, ktera prudce zavane i do publika.

Groteskni, libivé a sou€asné snové, necitelné a pro nékoho tfeba i trochu strasidelné
jsou ty obrazy. Pfipominaji divadelné-cirkusovou, ,poetickou” 8kolu: Genty, Thiérrée...
mUzZeme vzpomenout i na naseho Ctibora Turbu. JenZe zatimco u zminénych pand véfim v
hlubsi, osobnéjsi pramen jejich imaginace, tady je to toliko lyrizujici, pro dojem z celku
nedllezita zména ,zanru“.%®) Pfevazuiji tradi¢ni, na senzaénim vykonu stojici ¢isla: silova
akrobacie, tanec s ohném, moderni gymnastika se stuhou, akrobacie na pérujicich prknech,
vystoupeni hadi zeny... Vrcholné jsou dva velké, sborové vystupy.

%) Cook se léta psal Johny (tedy zkracoval obvyklého Johnnyho o jedno n). Po nasem dotazu pro¢ odpovédél, ze
proto, a jméno zkratil na Jonyho.

%2) Jde o piib&h, ktery je v cirkusové produkei a specielng v typologii klauna pritomen odpradavna. Cirkusy, at’ si
tikaji staré, nové nebo kiizené, se k nim vraceji neustale.

%) poznamka z roku 2016: Az se zpozdénim jsem pfiSel na to, Ze je ta scéna vytrzena z produkce zvané
Snowshow Slavy Polunina, kterého jsme — jesté coby ¢lena souboru zvaného Licedei — zazili na jate roku 1989
pti eské zastavce Karavanu Mira. Je typicky cirkusacke, Ze jak Alegria, tak Snowshow (v némz na ¢as pfijal roli
i Boris Hybner) pokracuji tispésné a soubézné jiz n¢kolik dekad ve svém ,,nekonecném* svétovém turné. A obé —
pokud vim — s touto ruskou sekvenci.
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Alegria, reZie Franco Dragone, Cirque du Soleil, 1999.
FOTO ARCHIV

Tim prvnim je akrobacie na dvou kfizujicich se dlouhych pasech trampolin. Vystupuijicich
jsou fOry, pficemz skacou a metaji tryskem salta jeden za druhym i pfes sebe. Dramaticky,
Zivotu nebezpecné plsobi zvlast situace, kdy se k sobé blizi a tésné se minou na kfiZzovatce
obou cest. Jediné pfi sledovani tohoto €isla jsem pocitil trochu strach, prolinal se ovSem s
legraci: klaun, ktery se akrobatlim pletl do cesty, je na Utéku pred nimi téZ nucen ke skoklm
i premetlm a na konci ,sestavy“ mu pred padem do publika pomohou kalhoty, za néz ho na
posledni chvili chyti kolega. Méné klasické, pro produkci vSak pfiznacné, je prolnuti s
tancem, a nalezité pecliva choreografie.

Velké je samoziejmé také Cislo finalni. Vysoko nad zachrannou siti jsou predvedeny
akrobacie na visutych hrazdach. Souhra artistl je opravdu neuvéfitelna. Jeden se tieba
komiha na houpacce, dalsi se nahore, par metrd od néj, toci na tyci, pak se pusti a za letu
se chyti ruky otacCejiciho se akrobata. Protoze je presné se tocCicich, komihajicich a sem tam
prelétavajicich akrobatli mnoho, vypada to jako z lidi slozeny hodinovy strojek. Prosté
zazrak. Divak, kterému slovo zazrak podniti predstavivost, mize dojit i k nazoru, ze
baroknost té ,, barokni édy na energii, plivab a silu miadi“, pod kterymZzto sloganem je
Alegria propagovana, spociva v alegorické obraznosti, a ze zavérecny vyjev ukazuje dech
berouci mechanismus lidské existence, ktery uved| do chodu Blh. Ted nad lidmi drzi
ochrannou ruku, nebot vSechny akrobaty jisti lany, na nichz se nakonec plavné snesou k
zemi.

Na druhou stranu pfiznejme, ze slogan s ,,6dou na mladi“ nezni zrovna barokné a
odrazuje od pfili§ vzneSeného vykladu. Divak by se mél spokaijit s radostnym okouzlenim,
coz mu taky obycCejné bohaté staci, protoze presné to od cirkusu ¢eka. A kdyz uz touzi po
vznesenosti, najde ji v cirkusakové zazraéné schopnosti prekonavat vSechny prekazky.

V Cirque du Soleil to jisté dobre védi. A védi i jak zazracny um opticky zvétSovat a
ozvlastniovat. Precizni cirkusova a tanecni Cisla jsou obvykle i zivymi hudebnimi klipy, které
jdou nékdy naladé po srsti, nékdy proti, tteba kdyz durové furore na scéné doprovazi
mollovy, nostalgicky song. Hlavnim pramenem ozvlastnéni je v8ak tentokrat ona baroknost,
kteryzto styl se odrazi v celkové vytvarné velkoleposti a v zazracich divadelni techniky,
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dokonalé i tim, ze umi i promény obfi, stadidbnové scény délat nenapadné, ,,neviditelné”,
tedy ve chvili, kdy je pohled publika soustfedén jinam.

Napadné jsou naopak kostymy a li¢eni. Vytvarné urCena typologie pfipomina groteskni
menazerii ze Saltimbanca. ,,Nejtemnéjsi“ je direttore zvany Fleur, hrbac na kfivych nozkach.
Kdyz se nese v rudém fracku a cylindru, vypada na Richarda lll., je to ale — fika popis
charakter(l, uvadény souborem k této produkci — jen ,stary ptacek“®!). Coz urcité neni
nahoda, nebot ponékud ptaci jsou vSechny postavy. Klauni — jeden s oranZzovou, druhy se
Zlutou ¢upfinou — se podobaiji papouskim, kapelu tvofi bila stvoreni se Spi¢atymi zobaky a s
chocholy na hlavach, i jini nosi zobaky (nékdy klaunsky Cervené), paruky z pefi, ptadi,
péfové ocasy Ci plasté-kridla.
| dvé zpévacky, které jsou jak panenky, maji na hlavach cosi pfibuzného pavim korunkam.
Neéktefi ptaci jsou na pohled obstarozni nemotorové s tuénymi biskupy, jini mladi a ladni jak
volavky ¢i labuté. Ptaci raz produkci dodavaiji i bidylka, ptaci cvrlikani a posléze velika loutka
ptaka, asi kondora, jenz dokaze zvednout akrobata, drziciho se hrazdy mezi jeho paraty.

Ctitel cirkusu skrznaskrz starého mize pfi pohledu na tohle lidsko-pta¢i hemzeni zaZzit
radostny pocit zadostiucinéni: ,,Zvifata, ktera jste utlocitné vyhnali, si ted’ musite délat sami.”

m Zajimavé je, Ze ptaci je trochu i Slapstick Sonata nasi LA PUTYKY a finského reZiséra
ruského jména Maksim Komaro. Objevi se tu napf. chlapik (Vojtéch Filep) s kfidly a pavim
ocasem, vytvorenymi z badmintonovych raket. V tomhle Uboru si — odpélen z mUstku — i
troSicku, letmo zaléta.

Leitmotivem totiz nejsou ptaci, nybrz badminton. Hned zkraje vidime hrace (opét Fllep)
v bilém a s raketou. Zmizi za oponkou, nad niz vylétne micek a vzapéti jich tam poletuje celé
hejno. V jiné scéné zasype sleénu (Sarka Bockova) dést mickd. Potom si to s ni rozda
badmintonista: vzajemné se vybijeji imaginarnimi mic¢ky. Rany jsou tak prudkeé, ze jeden
~prolétne” celym zazivacim traktem hrace. Ten pak ze vzteku svou partnerku micky skoro
utluCe. Kdyz uz ma dojem, Ze vyhral, je sam sleCnou imaginarnimi mi¢ky skolen. Atd. Atd.
Nakonec Fllep zongluje raketami, pfitom déla striptyz a je ubijen micky skuteCnymi.

Badminton je tu jisté proto, Ze se pro cirkus hodi, soucasné je vSak také pfibuznym
tenisu, sportu symbolizujiciho po&atek minulého stoleti. Tu dobu pfipominaji i kostymy a
hlavné titulni slapstick, groteska, pfi¢emz misto, v némz se predstaveni odehrava, ma
mozna — jisté to neni — predstavovat filmovy ateliér.

Nékteré ,,prvky” maiji Alegria a Slapstick Sonata spole¢né. Napf. se i tady objevuji prkna
tolikrat, ze jsou dalSim leitmotivem. Nejpodobnéji jsou pouzity, kdyz se z nich stava vzdusny
chodnic¢ek pro bilou baletku (Bo¢kova), ktera z jednoho na druhé na Spic¢kach protanci. U La
Putyky jsou ovSem prkna hlavné ¢imsi zhola obyCejnym, humpolackym, nevhodnym k
¢innostem jako je zonglovani, a pfesto se s nimi zongluje. Prkna maji evidentné slouzit za
material pro stavbu cirkusového Cisla (prkno je tfeba naradim pfi silové akrobacii) a jesté
lépe gagu. Tak Fllep pfijde s metrovym prknem, snazi se na néj vylézt, nejde mu to, odnese
ho tedy, ozve se zvuk pily, a on — misto aby pfines| o€ekavané kratsi prkynko — pfichazi s
prknem snad ¢tyfmetrovym. Chce na néj vySplhat, le¢ Splha smérem doll, pak prkno hleda
pred sebou, kdyz ho ma za zady...

Fllep je v této scéné posléze uspésny, presto je pravé nezdar dalSim vracejicim se
motivem. Pochopitelné, Ze je to obvykle nezdar komicky. Vrcholna je v tomto sméru
hudebni klaunidda dvojice Fllep-Anna Schmidtmajerova. Ona je kompletné, véetné vlas(,
ohnivé ruda violoncellistka, ktera na stoli¢ce a za notovym pultem ¢eka na svého partnera.
Ten se opile pfipotaci, zacne skladat svlj pozoun, paskou ho pridéla k tyci notového pultu,
lovi rzné nepatficné predméty: harmoniku, na kterou zaduje, modry Stétecek, kterym omete
cellistku, vanoc¢ni svétylka, ktera rozvési po pozounu a dostane od nich ranu... Téz si Cisti

%) Pochézi z téhoZ rodokmenu jako Master of Ceremonies z produkce zvané Zivot montrealskych 7 Fingers, o
jejichz vystoupeni piSe Vladimir Mikulka v ¢lanku V ocistci a pod sekerou (SAD 6/2012).
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nehty, CeSe se, pomatla se pénou na holeni, na usi si nasadi velka sluchatka a narazi si
kulicha, a takto zménén ve fantastické stvoreni vynda hilku, udéla dirigentské gesto, potom
vynda druhou a razem drzi ¢inské hilky na jidlo... Rozum d4, Ze dojde pouze na tyhle
extempore, nikoli na hrani na pozoun. Pointou je, ze cellistce dojde trpélivost, sbali si
fidlatka a sbohem.

| tato produkce vypada na sled atrakci, jenze protkany vracejicimi se motivy, které snad
néco naznaduiji, z0stava vSak nejasné, co. To se tyka i charakterd a jejich vztahd. Jsou tu
dva Pepici francouzského stfihu, z nichz jeden utlacuje druhého; badmintonista, ktery
raketou odhani i smrad od svého podpazi a zadku a pak — asi aby se libil slecné, své
duelantce - se cely postfika sprejem; violoncellistka, ktera Splha na zada silaka a ten ji, kdyz
uz ji ma na ramennou, pfi po davani nastroje klepne cellem do Cela, za coz mu ona vrazi
bodec cella do dlané; tataz ruda violoncellistka, ktera vodi bilou baletku coby loutku;
muzsky striptér, ktery se zméni v alegorickou barokni sochu, mozna znézorriujici Chlipnost,
ktera drzi ruku jako zrcadlo... Vyznamné vypadaji i typy postav, jejich identita se ale méni a
zamlzuje. Tedy az na vyjimky Fllepova ze v§ech nejvyraznéjsiho, rtutovitého, vztekle
vyhlizejiciho chlapika a Schmidtmajerové rudé, trochu unylé violoncellistky. U vétSiny
pfitomnych (Sarka Bogkova, Jifi Weissmann, Michal Boltnar a Daniel Komarov) nakonec
prevladne identita cirkusova: jsou v tu kterou chvili akrobaty, silaky, zongléry, klauny,
gymnasty... a jejich Cisla se vazou k prostiedklim, mezi néz patfi i $aly, lana, Stafle a mlstky
(teeterboardy) pro obfi skoky. Z techniky vychazi i vrcholné balabile figur a jejich riznych,
témér chaotickych aktivit (pinkani, skakani, salta, balet)... Chce-li se tim vSak néco fict,
tfeba o chaosu, je zase krajné nejisté.

Nejisty je také diivod, proc¢ se v titulu objevuje slovo sonata. Tento hudebni Zanr se v
produkci uplatni jen vyjimecné (dojde naopak na ledacos jiného, od zvuku hraciho strojku po
zivé zpivanou Gounodovu ,Sperkovou arii). Sonatou se tedy ziejmé mysli hlavné forma
charakteristicka proménami nalad. V naladach proménliva totiz Slapstick Sonata opravdu je
a tyto promény tvofi i ,drama“ pfedstaveni.

Slapstick Sonata, reZie Maksim Komaro, Cirk La Putyka a Circo Aereo, 2012. Sérka Bockové a Vojtech Flilep
FOTO ARCHIV
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Pochopitelng, Ze i divakovy city jsou proménlivé, ambivalentni. S nalezenim Cistych
emoci by tedy mél Cook problém, coz — soudim — umélecké kvality nesnizuje. Jednu
nezkalenou emoci by tu ovSem divak objevit mohl. Jestlize Cirque du Soleil divaka povznasi
dokonalosti (a z Cistych emoci vzbuzuje hlavné titulni radost nad tim, jak to aktéfi umi),
plsobivost ¢eské produkce spociva spiSe v hrozivé nedokonalosti. Ja aspon nemél léta pfi
cirkusové produkci o nékoho takovy strach jako tady o Annu Schmidtmajerovou. Ta, zdalo
se mi, se s nemistnou odvahou pousti do akrobacie na $alach a do divokych skokd, aniz by
to ovladala bravurng, tedy bezpecéné. Trnul jsem, Ze si ublizi. Ted doufam, ze Slo o umélecky
zameér a ja se bal, protoze jsem se bat mél.

m TéZ francouzsky CIRQUE GALAPIAT m(ize v Risque Zéro (Nulové riziko vulgo Zddné
nebezpeci) vzbuzovat strach o aktéry, zvlasté kdyz si v prlibéhu predstaveni nékolikrat
viditelné ublizi. Jenze ulek pomine. Divak usoudi, ze do téla zabodnuta Sipka ¢i rana
kladivem ucinkujici nezranila, ze to kupodivu asi pouze bolestné vypadalo, kdyz se hned
svizné derou za dalSimi adrenalinovymi, vzruSujicimi, tedy cituplnymi zazitky. Anebo jim
pravé adrenalin natolik zvysil prah bolesti, ze rany neciti, ale citit chtéji, a tak potrebuiji stale
silngjSi podnéty — tfeba i to autodafé, k némuz se chystaji, by pro plezir zrealizovali. Podle
véeho nejde samoziejmé o nic jiného nez o dobfe nacvi¢enou hru, nebot se stejné
~Sebeposkozuji“ ve vSech predstavenich. Coby divak jsem to sice netusil, strach o né na mé
presto neplsobil zdaleka tak silng, jako zbésilost, s kterou se hrnou do rizika.

Galapiat znamena francouzsky rostak a vskutku maji tihle cirkusaci chovani vyrostkd, s
nimiz Siji vSichni Certi. Proto musi kazdou nebezpec€nou blbinu, ktera je napadne, okamzité
uskutecnit. | za mych néctiletych ¢asl jsme zkouseli co nejrychleji vbodavat ndz mezi prsty,
ale nevzpominam si, ze bychom vrhali noze jeden na druhého. Téz nas nenapadlo vyhazovat
do vzduchu Sipky (a pred jejich spr§kou uhybat) nebo sekyrku (a az na posledni chuvili
uskogit, aby se zasekla do Spalku za nami). Kupodivu jsme se ani nepolévali benzinem a
nechtéli se zapalit.**/

Nebezpecné divociny maji v Risque Zéro nékolik pandana.

Opozici ke klukovinam nabizi sle€na, ktera, zatimco oni provadéji své vylomeniny, stoji
nehnuté na provaze... a nad kaktusem. To by mohlo byt taky hrozivé, kdyby ovSem ten
kaktus nebyl mali¢ky a sle€na se nenachazela dvacet Cisel nad zemi. Tady ji hrozi akorat, ze
balanc, tézky, protoze jen stoji, nezvladne a spadne.

Opakem ostrého a téZzkého nacini jsou lehounké a ,,tupé” pingpongové micky, kterymi
aktéfi usty zongluji &i pali, tedy je plivaji o desku i po sobé a z ust do ust. Jeden druhého pfi
tomto souboiji i sestreli, coz je docela nevinné.

Doplrikem divokého cirkusového uméni jsou muzikantské schopnosti aktér(l. Kupodivu
to neni punk ani jiny zbésily Ci tvrdy rockovy styl, nybrz beat pink-floydovsky kultivovany.
Uplatni se i sekyra, pouzita pfi kytarové hte k vytvoreni klouzavych téna.

Opravdovou opozici vici niéemim (coz je dalsi vyznam slova galapiat) na scéné je
outsider, ktery je za jejich chovani pokara, nacez je zbit do bezvédomi a v tom stavu nali¢en
za klauna, za - i to ¢lovéka mize napadnout — nepatficné usmévavou mrtvolu. Potom je jako
loutka, tedy opét cosi nezivého, vodén na provazcich... AvSak ozZije, stane se akrobatem,
zonglérem, a tim se proméni celé predstaveni.

I mné pfi tom $lo hlavou, co je uz v SADu pékné fe€eno, ze na strané vystupuijicich je
patrna , iémer sebedestruktivni posediost riskovanim, chorobna zavislost na nebezpeci. Na
strané divaku zase voyeurska bezohlednost, se kterou to vSechno sleduji a povzbuzuji tak
Ucinkujici ke stale vétsi zbésilosti. “) Jen si myslim, Ze tohle téma outsiderovo
,Znovuzrozeni“ nezesiluje, naopak oslabuje. Ne, ze by outsider vyhral, zanr se pouze zméni

%) I kdyZ — jak musim pfiznat — jeden spoluzak si ve &trnacti letech vypiijéil od tatinka pistoli a prostielil si
stehno, protoze chtél védet, jakeé to je. My byli rozumnéjsi, takové pitomosti jsme ned¢lali, jen jsme po sobé
obcas z legrace hazeli kameni a stfileli ze vzduchovych pistoli.

%) viz &lanek Vladimira Mikulky ¥ ocistci a pod sekyrou, SAD 6/2012
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na matnou pohadku, v niz se gumova zaba promeéni v loutkového prince Kena, ktery je
probodnut, naCez se vtéli do krale-outsidera, krvacejiciho ze srdce. Pani a dama z Galapiat
asi chtéli uplatnit vSechny své cirkusové obory a tfeba se i lekli, ze by pfili§ tvrdy a ostry
cirkus divakiim, o¢ekavajicim radostnou euforii, nesedl|. Skoda, Ze to neriskli.

Risque Zéro, reZie Galapiat Cirque, Compagnie Galapiat, 2008.
FOTO NICOLAS PAGES

m To herci z berlinské VOLKSBUHNE maji uz davno pro podobny strach udélano. Dnes jim
chybi i diivod, pro¢ se publika bat. Nejprve totiz byvalo krédem téhle scény, Ze divaka je
spravné popuzovat a ne uklidriovat. A tak v rannych 90. letech jedna Cast publika pfi
predstaveni Volksbiihne s hlasitymi projevy nevdle a praskanim dvefi opoustéla sél, zatimco
druha nadSené aplaudovala. Po Iétech uz publikum riskantni divadlo oCekava. Vysledkem je
témér protimluv plvodniho kréda: Volksbihne nedrazdi, Volksbiihne bavi. A to i svym
riskovanim.

Pustit se do inscenovani ,hry“ Mumly mumly (Murmel Murmel, 1974) vyzaduje odvahu.
Dieter Roth, primarnim uméleckym zamérenim vytvarnik, mél jedinou metu: napsat
nejnudnéjéi hru na svété. Prodez jeji text tvofi jediné slovo, titulni ,,mumily“?). Cechovi to

%) Petr Feyfar na strankéch internetovych Divadelnich novin (http://www.divadelni-noviny. cz//smich- je-
nakazlivy-aneb-murmel-fritsch) polemizuje s piekladem slova (die) Murmel, které znaci sklenénou kuli¢ku, tedy
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mUzZe pfipomenout typogramy Véaclava Havla. | v Antikddech (1964) jsou basné tvorené
jedinym slovem. Obvykle svou typografii tvofi obrazec, ktery je paradoxnim komentarem
plvodniho smyslu, na (proti)znak zjednodusenou, anekdotickou kritikou: napt. ze slov
~vpred“ je vytvoren kruh, z kfizujicich se slov ,,svoboda“ mfiz, z opakujiciho se slova ,mir*
bomba.®®) Roth nic podobného nedéla, Zadné obrazce nevytvafi a kritiky se nedopousti; zda
v jeho umorném ,mumlani“ najdeme komentar ke stavu spolecnosti, nefku-li politiky, je tedy
jen véc nasi bujné fantazie.

Druhdy herec a v poslednich letech rezisér Herbert Fritsch je — dalo by se Fici — autorovi
vérny, coz v tomto pfipadé vyzaduje notnou kuraz. Nedava totiz v replikach slovicku
~mumly“ jiny, podloudny vyznam a vyhyba se i tomu, aby situace na scéné vytvarely dojem
fabule, tedy jiného déje nez je déj vlastniho
predstaveni. Jeho pfistup je antiliterarni, antidramaticky i vyslovné antipost-dramaticky,
protoze sazi na silu vytvarné a hudebni abstrakce. V rozhovoru s Janou Machalickou (As/
Jjsem sel reZisérdm na nervy, Lidové noviny 19.11.2012) fika Fritsch, Ze inscenace ma
Lgrafické usporddani®, tedy — prekladam - i svou choreografii, a ze nejdllezitéjsi je rytmus,
ktery ,je tfeba si stanovit a bezchybné dodrzovat”, Coz je sakra tézké. Rezisérovi ten
kaskadérsky kousek ovSem vychazi, a to i diky ucinkujicim, ktefi své role zvladaji s bravurou
a nelinavnym elanem. Disledkem je, Ze rezisér, i kdyz autorovi vérny, ho popira: ze hry
nejnudnéjsi Cini hru nejzabavnéjsi.

Nevim, za ktery divadelni zanr by tu produkci oznagili jini, ja tvrdim, Ze je to cirkus. Z
hlediska $kaly technickych prostfedkd neni bohaty: své misto tu ma pouze v orchestfisti
skrytd, pro divaky neviditelna trampolina, ktera neslouzi k povznasejicim skokdm, ale
naopak k ponizujicim padim. Jinak jde o ryzi grotesku, slapstick, divokou verzi hudebni
klauniady. ProtoZe je postavena na presné rytmické strukture, nemdze chybét dirigent.
Zvlastni je tim, Zze nosi vojenskou uniformu; snad proto, Ze zosobriuje dril, je za generéla.
Misto tradi¢niho nastupu se prodere prvni fadou a odtud preleze do orchestfisté, kde ma za
hudebni téleso hlavné sam sebe, hrace na marimbu.

Do rytmu jak z metronomu zaéne prvni muzsky na scéné fikat ,,mumly, mumly . Méni
ton, gesta. Vejde druhy chlap, ktery (coz je klasické Cislo) si chce nasadit klobouk, jenze ten
— jako kdyby Slo o odpuzujici se magnety — vzdycky odleti. Ze zemé ho sbira slozitym,
akrobatickym zpUsobem. KdyZz udéla bolestivy provaz, zaéne mumlat. Teprve potom se mu
podafi si klobouk nasadit: stoupne si na hlavu, tedy hlavou do klobouku... Po tomto Uvodu
se postupné objevuiji dalsi z jedenactky aktérd, Muml(®). Jsou nastrojeni ve stylu 50. let
minulého stoleti. Osm muzskych v uniformnich Sedivych oblecich s kravatami, s vinkou nad
Celem, v tlustych brylich a kloboucich. A tfi zenské v mohutnych, umélohmotné vyhlizejicich
parukach a v letnich Satech.

Zena péje ~Mumly, mumly“v désném zaklonu a strasidelnym, ostrym hlasem. Dalsi
prichazi ,pfirozené®, jako by byla na pfehlidkovém molu. Jina vtanéi. Jeden muzsky hrdé
kraci. Druhy se prikréené plizi. A ti i oni béhem své ,parady” zahuci do orchestfisté. Tti Zzeny
predvadeéji ,, Mumly, mumly*coby song soulového vokalniho tria, pficemz napodobuiji
egyptska, ,,dvojrozmérna“ gesta a pres Saty si naslinénymi prsty tfou bradavky...
Obdobnych, popsatelnych scén ale neni pfilis. To, co na divaka pUsobi, je tempo, energie a
nezlomna vile se — pad nepad — znovu vrhat do mumlavé a zarover zbésile groteskni
existence.

sklenénku, a tvrdi, Ze Murmel nema nic spole¢ného s murmeln, coz by se jako mumlani uz ptelozit dalo. Budiz.
V tom piipadé — obdvadm se — svému autorovi nerozumél ani rezisér.

%) V Antikddech se oviem najdou i méné jednozna&né basné. Tieba baseti Ptak, v niZ se titulni slovo opakuije,
pak peclivy autor v zavorce uvede, Ze je to 42 ptakt a pod tim je ,,ptak™ napsan znovu, tentokrat vSak pismenka
nejsou vysazena do fadku, ale umisténa ,,rozlitané*. Mozna ma byt az ten tiiactyricaty ptak, ktery se vymkl
stagnaci v Utvaru, hoden svého jména.

%) Ve hie Roth slovem Murmel oznacuje i postavy.
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! LLELIRLER ) SLEEAREC LY i
Dieter Roth: Mumly mumly, reZie Herbert Fritsch, Volksblihne am Rosa-Luxemburg-Platz Berlin, 2012
FOTO ARCHIV DIVADLA

Lidem v tom urputném snazeni skvéle sekunduje svét kolem, obfi stavebnice, jejiz
kostky tvoii rlizné velké portaly. Tahle ,,détska“ barokni scéna ma diky sviceni nelomené,
pastelové barvy. Cira radost. Kostky v rytmu tandi, rozjizdéji se, sjizdé&ji, vyjizdéji, méni
usporadani i barvu. Divak ma i dojem (klamny), ze se taky vzdaluji a pfiblizuji. Scéna se
muze zmensit natolik, Ze se do portalu herci sotva vejdou, dokonce se smrskne na nulu: jak
veli stary vtip, tak poslednimu, nez zmensujicim se otvorem proleze, jesté spadne klobouk a
jen tak tak ho zachrani.

Zadni sténa je prasvitna. SlouZzi ke stinohram a stinohry k prevlekim. Po prvnim z nich
se postavy vraci v podobé baletniho sboru v trikotech stejnych barev jako scéna, Uplini
teletubbies, jenze s bilymi maskami na tvarich. Napodruhé jsou z nich ze vSech plesati, stafi,
obryleni urednici, ktefi sborem duji na foukaci klavesové harmoniky. Sou¢asné se
stavebnice scény se strasidelnymi zvuky posouva. Nakonec pres jevisté prejizdi zidka a za
ni vzdy nékdo zmizi. Az je scéna prazdna.

Divéka by z toho popadla smrtelna hriiza, kdyby to nebyla takova legrace. Kdo vi:
mozna zrovna tohle by mohl byt cirkus idedlni pro Cooka. Clovék sice tusi emocionalni
zradu, radost to vSak nekali.

m Mimochodem: teprve pfi klanéCce, kdyz jedna z Zen na scéné udéla striptyz, se ukaze, ze
to je muz. Do té doby to ¢lovéka ani nenapadlo. Pak si budte jisti tim, co vidite.'®)

Alegria, reZie Franco Dragone, umélecky poradce Gilles Ste-Croix, kostymy Dominique
Lemieux, hudba René Dupére, scéna Michel Créte, svételny design Luc Lafortune,
choreografie Debra Brown, zvukovy design Guy Desrochers, Cirque du Soleil (Kanada),
premiéra 1993

100y Jisti si nemizete byt ani tim, co nevidite. V jedné chvili se postavy na scéné rozbéhnou a na rampé¢ narazi do

ctvrté, tedy neviditelné stény. Na chvili se o ni ,,rozplacnou®, nez se sténa, soudé z tfeskotu sklenénd, odporouci.
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Slapstick Sonata, reZie Maksim Komaro, akrobaticka konzultace Janne Rosen, kostymy
Kristina Zaveska, svéz‘e/vn v design Juho Ruhijérvi, zvukovy design Tuomas Norvio, Cirk La
Putyka a Circo Aereo (Cesko-Finsko), premiéra 23.2.2012 (Nova scéna)

Risque Zéro, sestavili a ucinkuji Sébastien Armengol, Elice Abonce, Moise Bernier, Jonas
Séradin, Lucho Smit, Sébastien Wojdan, Cirque Galapiat, prvni uvedeni v zari 2008,
premiéra verze pro sapito v breznu 2010

Dieter Roth: Mumly mumly (Murmel, Murmel), reZie a scéna Herbert Fritsch, kostymy
Victoria Behr, hudba Ingo Glinther, svéetla Torsten Konig, dramaturgie Sabrina Zwach,
Volksbiihne am Rosa-Luxemburg-Platz (Némecko), premiéra 28.3.2012 — pro Cechy
berlinsky prolog PraZského divadeiniho festivalu némeckého jazyka

vyslo v SADu 6/2012
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NENOVY CIRKUS
KOMENTAR Z OBDOBI NORMALIZACE

,2e vsech uméni, ktera znam, mé prave cirkus napirioval nejcastéji Zivotnim
optimismem. Zit, tedy riskovat, dostdvalo smysl. Ten existencidini pocit ved| k revolucnimu
vzmachu. Adrenalin s plusovou, radostnou hodnotou, zveda clovéka na nohy a s virou v
lepsi pristi ho Zene vpred a vys. Avanti popolo! JenZe to nefunguje naporad. Nekdo (Clovek,
lid, svét?) zpomali nebo se v tom tempu zabydli, procez uz mu to nic revolucné
povznasejiciho neprindsi, optimismus mizi a nastava labilni, klopotna vsednost. Normalita.
Je to ale mozné v cirkusu? Myslim, Ze jen trochu: Napolo o popolo!®’) V cirkusu, i kayZ
zrovna laviruje, je ona schopnost stale latentné pfitomna. Nesifi-li pravé revolucni
optimismus, tedy aspori — a tfeba mimodéek — komentuje, s odstupem reflektuje
pesimistickou normalizaci. “Tolik Dzony Kuk (tak si Johny nebo Jony Cook praveé fika).
Pojmenovava to — podle mého soudu — trefné. | jA mam dojem, zZe novy cirkus za léta
existence logicky zestarnul a jeho mentéalné vycerpani tvlrci komentuji svét kolem sebe,
misto aby o ném jako dfiv vydavali osobni svédectvi. Pfesto stoji obvykle za vétsi pozornost
nez jiné normalizované druhy: viz nasledujici vzorky Ctyfi ku jedné Letni Letna ku 4+4 dny v
pohybu.

RaZovy pepr; reZie Christian Lucas, La Compagnie du Poivre Rose & Iva Bittovd, 2074.
FOTO ARCHIV LETNi LETNE

m O Ucasti lvy Bittové na novocirkusové produkci se mluvi dobrych &trnact let. Uz tehdy pry
meéla vystoupit u Daniela Gulka. Jenze se objevila az ted’ v RiZovém pepii (Le Poivre Rose)
znacneé internacionalniho souboru nazvaného LA COMPAGNIE DU POIVRE ROSE & IVA
BITTOVA. M(izeme byt narodné hrdi na to, Ze Bittova je v pfedstaveni hlavni hvézda, a to i
kdyz obstarava ,jen“ hudebni stranku a nic cirkusového nepredvadi'®). V tom ale spodéiva i
problém. Bittové charisma a jeji muzikantské uméni je pfilis silné, pouta pozornost a viastni

cirkus odsouva na periferii zajmu.

101y v/ originale je ,,Retro o popolo!“ Mirn4 piekladatelské licence snad nevadi.

102) Tedy alespoti prozatim: pry néco i v tomto sméru chysta.
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Hudebni doprovod, ktery Bittova zvolila, je eklekticky a pro cizince i exoticky. Sestaven
je z milostnych pisni, hlavné z Uprav moravskych lidovych (od Zelené sem sela po Ej ldsko,
lasko), zazni ale i vlastni song Sto /et Ci finalni jidiS piseh Pojdme se radovat. P¥i jejich
provedenich kombinuje Bittova zivy zpév a hru s nahravkou (umozniujici pestrejsi doprovod i
duet s muzskym partnerem). Na jejim zpévu je Uchvatné, jak intonuje, a to i kdyz musi ladit s
tony neladnymi. Hraje totiz — kromé housli — i na kalimby ¢&i drnéivy kovovy xylofon.

Volba téchto nastrojl souvisi s nejrliznéjsim, scénu zaplriujicim plechovym nadobim od
hrnct pres kbeliky po plechovou vani¢ku. Taky na né se bubnuje a hlavné jsou stmelujicim
prvkem, ktery je zcela obyCejny i kouzelny (tfeba kdyz z kbeliku ,sala“ svétlo), a hlavné
surrealny ¢i nonsensovy (jedna z postav dokonce sjede po ty€i hlavou do hrnce... jak pan
Satra Emanuela Frynty).

Divak ma sledovat pribéh aristokratické rodiny, dle kostym{ soudé nikoli dnesni, a
zamény muzsko-zenskych roli. Zfetelné vypravéni jsem ovSem nerozpoznal, jen divné
obrazy: muz v sukni, muz s kofliky-nadry, Zena na hrazdé, ktera déla silaka a drzi ,,slabého*
muze... LeC silngjSi nez tyto genderové hratky mi pfisla scéna, pfi niz aktéfi tanci ,imobilné*
s Udy vyztuzenymi latémi, a i to bylo na opravdu silny novocirkusovy zazitek malo'®).

m U starého i nového cirkusu je obvyklé, ze jsou jeho aktéfi pravym opakem lidi imobilnich,
Ze jsou naopak mnohem, az zazracné& mobilnéjsi nez obycejni smrtelnici. Jenze doba veli,
aby se i novy cirkus oteviral lidem postizenym. Na invalidni kfeslo po zranéni upoutany
Spickovy akrobat Antoin Rigot, hleda cestu zpét a v produkci svého souboru Les
Colporteurs vystupuje alespon v roli klauna-vozickare. Nase La Putyka zase na tu miru usije
Risk a voziCkare, Petra Valchare, bez néhoz by nedosahla patficné autenticity, sezene na
inzerat. | Rémi Lecocq je, jako Rigot i Valchat, obét Urazu. Inscenace Extremités
francouzského souboru CIRQUE INEXTREMISTE je vSak pravy opak pro mé ponékud
kyCovité soucitného Risku. Je, co se humanity tyCe, vérohodné;si, protoze je nekorektni:
kdyby voziCkare na scéné predstavoval zdravy aktér, fikalo by se, Ze je cynicka.

Hned zkraje simuluje Lecocq pad z voziku a vola o pomoc, narazi ovéem na znacné
zlomyslnou dvaoijici (Yann Ecauvre, Sylvain Briani-Colin), ktera mu bere jeho nocnik, tedy
bazanta, botu mu opakované zakopava mezi divaky i vozik na chvili zabavi a hlavné ho
usazuje — s vozikem i bez voziku — na prkno, které se zveda a houpe, opfeno o nékterou z
mnohych, na scéné umisténych zlutych propanbutanovych lahvi. VSechno — nejen bomby -
vypada nebezpecné a jisté to i nebezpecné je. Pro vSechny. Zdravi panové se krkolomného
boje o rovnovahu totiz téz a s nadSenim dobrodruh Uc¢astni, dokonce postavi té
,houpacce” druhé patro a ném balancuiji.

Divak zasne, i kdyz o to zasnuti jde méné, nez je u cirkusu obvyklé. Hlavni je totiz hra o
zlomyslnosti, ktera neni vlastni jen zdravym Skodikim. Jak jen to jde, obraci se role a
zdravymi dosud trapeny paraplegik to tém dvéma s chuti vraci. Hlavné se vSak oné hry
ucastni divaci, ktefi se dobfe bavi a s gustem se podileji napf. na zakopavani vozickarovy
boty. Nakonec se i oni stanou teréem drsnéjSiho zertovani. Nejprve je mezi divaky vrzena
misto boty plynova bomba, a i kdyz se nakonec ukaze, ze je to jen meékka atrapa, je o
infarkt, schytat to. Podruhé, to na konci, Lecocq dojede k propanbutanové lahvi, doutnikem
na ni ,odstartuje” zapalnou $ndru, ta prska, a kdyz dospéje k uzavéru: ozve se vybuch.

VSichni samoziejmé vime, ze to neni opravdu, Ze jde jen o hru a ze i ta Skodolibost, na
niz jsme participovali, nebyla skute¢na. Le€ nase chut skute¢na byla. Jeden aby se nad
sebou zamyslel.

103y 7kugenost s cirkusovymi produkcemi veli dodat, Ze co letos, pii premiérovém setu v ramei Letni Letné, jests

ne zcela vychéazelo, mtize béhem dalsiho provozovani uzrat a RiiZzovy pepi Casem postoupi do vyssi ligy.
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Cirque Inextremiste: Extremités, Cirque Inextremiste, 2011
FOTO MARIE GROS

m | Dolls LA PUTYKY jsou drsnéjSiho zrna. Hadal bych, Ze hrani o panenkéach bude spi$
sentimentalni a dumné, vzdyt se v reklamnim povidani piSe, Ze to bude o panenkach-
hraCkach, které pry jsou spojnici s minulosti, pfirodou a ritualy. Ne ze by to byla reklama
zcela klamna, mnohem vic jde ale o v propagaci téz vzpominané loutky-nahrazky. ,,20%
muZi v Japonsku ve véku 30 aZ 40 let ma za partnerku nafukovaci pannu. Pro¢?”, pta se
program festivalu Letni Letna. Inscenatofi se bohudiky o psychologicky nebo sociologicky
pojatou odpovéd nesnazi. Je to pro né fakt, ktery otevira zajimavé moznosti pro cirkus
kombinovany s loutkovym, pfesnéji figurativnim divadlem.

Zasadni nalada produkce je hororova. Vidime prirez domem, jehoz pfedni strana chybi,
vypada to bud’ na stary, otlu¢eny domek pro panenky, nebo diim zni¢eny pfi valecném
konfliktu. Shlry visi zamotané bilé hadicky, jako ze zdi vyhtezlé elektrické rozvody nebo ze
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zemé vytrzené koreny. Stény pokojickl jsou navic opatieny ,,feznickymi“ dlazdicemi, a z diry
ve sklepeni se jak z jamy po vybuchu bomby vali dym. Do toho studené blikaji zafivky, srsi
elektrické vyboje a co chvili se ozyva strasidelné huc€eni. Postkatastroficky dés a bés.

D0dm a jeho okoli zabydluje kvinteto divnych postav. Ten, co vylezl z diry, jez by mohla
byt i peklem, je treba Uplny Cert. Nejasna zlstava i doba, ve které se produkce odehrava:
muz si nasadi pomackany cylindr, zena obleCe archaicky kostym zdravotnice... s
anachroni¢nosti v8ak kontrastuiji jiné prvky — tteba break dance. Ziejmé neni dilezité, kdy se
to odehrava, dulezita je jen nalada, kterou ,vizual® vytvari.

— : —

E = g
e e

Rostislav Novak ml.: Dolls, reZie R.Novék ml., Cirk La Putyka, 2014.
FOTO TOMAS TRESTIK

Jednotliva Cisla nespéji sama o sobé k furore (tuto dramatizujici funkci obvykle zastava
hudba) a drama nevznika ani z déje. V toku cirkusové-tanecnich atrakci rozpoznavame jen
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utrzky dvou paralelnich milostnych pfibéhd. V prvnim da muz pred partnerkou prednost
panné, figuriné tak starodavné krasné lakované, ze by mohla byt umisténa na pfidi korabu, a
k Zivé Zené se ma teprve, kdyz ze sebe udéla loutku. Je-li to ovSem humanoid (vzdyt ma
tvare stejné ,lakované” jako jeho dfevéna panna), pak neni perverzni vztahem k loutkam, ale
naopak k lidem... Druhy par sice absolvuje svatbu, pfi¢emz se zméni v dvojjedinou bytost,
ponékud v pohybu omezenou, diky rukam spojenym obvazovym facem. Misto zivého ditéte
se ale dockaji jen panny-batolete. Loutky se prosté zivym lidem cpou do existence a
vynucuji si jejich aktivitu. Zde pochopitelné hlavné aktivitu cirkusovou, pro¢ez s tou vyse
zminénou pannou se jeji zivy partner nejen miluje, on s ni téz provadi vydarenou akrobacii
na hrazdé, ¢ehoz pandanem pak je podobna akrobacie s loutku jen markyrujici, zivou
divkou.

Je-li loutka obraz, pak prfedobrazem toho obrazu, jeho skicou mlze byt panak, kterého
skacou déti, nebo jednoduché, na tabuli kfidou nakreslené postavi¢ky. Pra-sochou je pak
hrouda hliny, ktera se pod soubézné modelujicima rukama méni na naznak postavy. Od
téchto détskych kricku je jen krok k rlznym pannam a panakdm, napf. i k tomu
vycpanému, do kterého Ize busit. Loutka nese punc obéti, jenz ladi s agresivnim, bojovym
charakterem choreografii. | Clovék, ktery se zméni v loutku, je tim indisponovan, poranén,
znehybnén sadrou ¢i obalovou félii, nebo ho lana poutaji coby Zivou marionetu. Jindy mize
jit o akrobatku na hrazdég, kterou dlouhatanské Saty proméni na secesné pohadkovou
barbinu. Nakonec se v loutky zméni vSech pét aktér(l (samych cizozemc(: Bellina
Soérensson, Josa Kdlbel, Coline Mazurek, Valentin Verdure, lesu Escalante), kdyz
panoptikalné mechanicky cvi¢i, dokud se nezhrouti vyCerpanim. Dovétkem pak je ,Cislo“
umélé rostliny, ktera vyrasi z truhliku. Je to hezké a soucasné désivé.

Nutno dodat, Ze mé vidéni nemusi sdilet ostatni. Z&mér tvircd neni jasny. Je na
divacich, co si predstavi. Coz podle mého nazoru La Putyce svédci vic nez snaha o Citelny —
Citelné plytky — tvar. Podobné ji svédci, kdyz se nesnazi byt mila. Na rozdil tfeba od
laskavych a intelektualnich Forman( je La Putyka doma spi$ ve strasidelnych naladach a v
typech svétskych, pudovych a na pohled jetych...

m CIRQUE TROTTOLA (trio Titoune, Bonaventure, Mads) a PETIT THEATRE BARAQUE (duo
Nigloo, Branlotin) zname. Prvni se jiz potfeti objevuje na Letni Letné (7rottola— 2006,
Volchok - 2009), druzi hostovali v roce 1999 na Prazském quadriennale (Le Tonneau — Sud).
Spolec¢na produkce téchto veterant nového cirkusu, ktefi prosli slusnou fadkou zvlasté
slavnych uskupeni, nese nazev Matamore, a to podle postavy starého, nepatficné
chlubivého vojaka z commedie dell’arte, v Cechach znamého jako Kapitano. Ten je zde
degradovan na klauna, jenz si mize navléct leda uniformu cirkusového polira. Jeho nemlady
vék a chvastani je tentokrat vlastni vSem na scéné a je jedno, je-li to klaun typologii blizky
Kapitanu, Pierotovi nebo jiné bizarni a komické figure. Aréna, kterou obyvaiji, je tentokrat tak
mala a tak hluboko poloZena pod fadami divakd, Ze by mohla byt hrobem, presnéji hrobkou
starodavné cirkusové nadhery, vyvedenou v Cervené, Cerné, bilé a zlaté a opatfenou
sametem.

Zni-li ta asociace ztfesténg, pak je to spravné. Podobné ztiesténé je i pojednani o
cirkusu a smrti, dialog o tom, co délat v aréng, ktery slouzi i k propagaci inscenace: ,, Viastné
jde hlavné o to bejt v kruhu. — Jasné, bejt vsichni spolecné v kruhu. Chapu. — A divat se tam
doprostred. — No jo, ale divat se na co? — Mno... na ty blbce, lidi, co padaj, tece jim krev a
nakonec umrou. “V jednom sméru vSak zminény rozhovor mate. Udalosti, ke kterym pfi
predstaveni dojde, nejsou vyrazné dramatictéjsi €i brutalnéjSi nez je v cirkusu obvyklé. Ani
zadna zvlastni uzkost tu nevladne, jen melancholie a nostalgie. Jako ve Felliniho Klaunech.
Citime stesk, nebot mame dojem, Ze se nam predvadi vymirajici, pfesto si stale po krku
jdouci druh. ')

104 Fellini na tyhle city ,,hral“ uz pted vic neZ &tyFiceti lety. Mozna jde tedy o trik a klaun v divakovi probouzi
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Kfehounka Zena vystoupa na vrchol trojdilné lidské véze, pak se chyti ramu lampy.
Zlstane viset vysoko nad arénou, nebof jeji kolegové se sebrali a odesli. Tréi tam dlouho,
bez hlesu, s neménnym vyrazem, nehnuté. Az kdyz ma divak pocit, ze uz se musi pustit a
zfitit doll, vstoupi sildk a ona mu hladce pfistane v naruci.

Matamore, Cirque Trottola & Petit Thédtre Baraque, 2013 (Titoune a Branlotin)
FOTO YVES GLORIAN

Spanélsky grand s knirem (vlastné& je to za muzského prevledena malicka dama) vztekle
praska bi¢em. Napred sestreli kvétiny zasazené do zabradli kolem manéze (a divaci pobliz
se dési), pak se pusti do pfichozi postavy ptaciho vzhledu. Ta ma kostym a masku z novin,
tedy z materialu, jehoZz porcovani bi¢em patfi k tradi¢nim cirkusovym ¢isliim. JenZe tady se
osekavaiji ruce, usi, zobak...

nostalgii po jeho vlastnim, zmizelém détstvi, aniz by sam zestarnul.
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Dva veterani se napred Castuji nadavkami — starym oslem, operetnim $askem, zmetkem,
volem, starou zatuchlinou —, pak se honi kolem, nakonec jeden druhému otlu¢e hlavu o
hrazeni.

FaleSni trpaslici, ktefi hraji kralovsky par, se vzajemné zlikviduji.

A na konci, po velkém akrobatickém Cisle, sedi silak a jeho kifehka partnerka vysoko v
kopuli stanu, hudba hraje melodii téméf pohiebni a ti dva se spusti dold... do jamy.

MUize se zdat, Ze se jednotliva Cisla spojuji do jakéhosi déje, ve skutecnosti jde ale o
tradi¢ni sled zaménitelnych atrakci, z nichz nékteré jsme uz vidéli v pfedchozi inscenaci
Trottoly. Tak tomu v cirkusu byva. Aktéfi jsou specialisti, ktefi se naucili a ovladaji Skalu
vystupU, a tu pouzivaji jako abecedu.

V tradi€ni novocirkusové produkci je tématem Clovék, obvykle sam aktér, a to i ve jménu
ochrany zvirat, jejichz angazma v cirkusu je povazovano za nevhodné. V Matamorovito
neplati zcela. Nejprve tradi¢niho akrobata na hrazdé nahradila obfi loutka, zvétSenina
klasické hra¢ky, animovana klikou na hfideli.'®) Pak na scénu vstoupil Zivy pejsek, ktery
délal, co psi v cirkusu tradi¢né délavaji, totiz slalom mezi nohami kracejiciho ,krotitele”,
proskakovani papirem &i chdizi po zadnich i ptednich... Sklidil mohutny aplaus.'®) Tieba
pravé v odstoupeni aktéra-tvirce od sebe sama je budoucnost nového cirkusu. Jestli to
bude znamenat cestu vpred Ci vzad, je ovSem otazka.

m V baletu i modernim tanci jsou oblibené sborové, ve formacich predvedené sestavy. Je
pékné, kdyz soubéh je dokonale presny, a kdyz se pak v tom pfesném ,soubéhu” néco
zméni, napf. tempo, nebo kdyz dojde k chybé (jen musi byt zcela jasné, ze je to chyba
zdanliva). Je takeé prima, kdyz vSichni konaji i vypadaiji stejné a jesté 1épe, kdyz se v té
stejnosti objevi vyjimka, napft. ¢erna labut mezi bilymi, oSklivka mezi kraskami. To hned
vyvola pocit dramati¢nosti.

Belgi¢an JAN MARTENS v inscenaci The Dog Days Are Over (Cesky Pominula vedra)to
vSechno poradné umi naplnit. Na scénu privadi ¢tyfi mladence a Ctyfi dévCata, ktefi jsou
kazdy jiny, nikdo z nich ani trochu typicky tanecnik, vSichni spis$ vyrazni, nez krasni. Drama
je tim predeslano.

Jejich soubéh a presnost jsou zcela dokonalé a pohybovou pamét, s niz dokazi délat, co
je tieba, aniz by je pfi tom vedla hudba, maji fenomenalni. Figura inscenace je matematicky
dokonala a jeji duch zlomyslny. Martensovi tane€nici totiz netanci, jen a jen poskakuiji.

V propagadénim textu se pise: , Reknéte nékomu, at vyskodi, a uvidite jeho pravou tvar:
rekl kdysi Philippe Halsman, legendarni americky portrétni fotograf (pfitel Salvadora Daliho)
a specialista na skokologii. Narocna choreografie The Dog Days Are Over je inspirovana
timto citatem a o «pravou tvar» se snazi v kazdém momentu. Privede vas do transu. Je to
unavnd, fascinujici podivana, pfi které budete mit mnohokrat chut zafvat: DOST!*

Pravda. Musim se dokonce pfiznat, Zze se mi z téch permanentné skakajicich lidi
zpocatku délaly mzitky pred ocima.

A bude to tak spravné. “— pokraCuje propagacni text — ,Nové Martensovo dilo se totiz
mimo jiné snazi vyprovokovat diskusi o roli tance a uméni, postihnout tenkou linku mezi
umeénim a zabavou. VZdyt kdo jsme my, platici divaci, ktefi se na trpici tanecniky divaji
stejné, jako kdysi na gladiatory, bojujici v zapasech pro pobaveni publika? Je soucasny
tanec jen striptyzem pro nas bohatsi?“

105y podobnou, jen o poznani abstraktngjsi figuru cvidence, pouZil uz Johann Le Guillerm ve svém Tajemstvi

(2005).
106y Novocirkusové dogmatiky to mohlo pozlobit, zvifata vSak z nového cirkusu nezmizela nikdy docela: viz
Zingaro a Voliére Dromesco, tedy uskupeni, s nimiZ Nigloo a Branlotin di{v vystupovali.
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Jan Martens: The Dog Days Are Over, [CKamsterdam & JAN, 2074.
FOTO PIET GOETHALS

S timhle prohlasenim uz mam trochu problém. Zni pfilis dlstojné. Pfitom zrovna vazné
dUstojnosti podrazi Martens nohy. Divak ocenuje ten Gzasny vykon tane¢nikd, ktefi pres
hodinu bezmala nepfretrzité a rychle skacou, tedy vykonavaiji Cinnost spiSe blizkou sportovné
ladénému cirkusu nez ladnému tanci. Normalni €lovék by se brzy zhroutil, ti na scéné se ale
tvari, skoro jako kdyby se nechumelilo. Jenze obdiv k nim lame smésnost jejich pocinani. V
hopsani neni nic okazalého, hlubokomysiného. Je naopak z podstaty groteskni. Tudiz se
ztraci i obdiv na tim vykonem. Zadné slavy se tihle tane&nici nedo&kaji. V tom je myslim
skute¢ny smysl takové nesmysiné aktivity. Nebrat se vazné. Od tficetiletého choreografa mi
to pfipada velmi moudré. Af bude budoucnost tance, chci fict nového cirkusu, jakakoliv,
bude jen dobre, kdyZ se jeho tvlrce-aktér nebude brat vazné.

RUZovy pepf (Le Poivre Rose), reZie Christian Lucas, kostymy Sandra Dechaufour, svéteiny
design Olivier Grimmeau, hudba Iva Bittova, La Compagnie au Poivre Rose & Iva Bittova
(Belgie, CR, Francie a Kanada), svétova premiéra 17.8.2014 (Letni Letna)

Cirque Inextremiste: Extremités'”’), vytvorili a hraji Yann Ecauvre, Sylvain Briani-Colin,
Jérémy Olivier a Rémi Lecocq, scénografie Julien Michenaud, Sébastien Hérouart a Michel
Ferandon, svéetelnd reZie S.Heérouart, Cirque Inextremiste (Francie), premiéra 11.3.2011

Dolls, koncept a reZie Rostislav Novak ml., choreografie Josef Frucek a Linda Kapetanea,
scénografie Jakub Kopecky, kostymy a make-up Kristina Zaveska, hudba Jan Balcar a
Jindfich CiZek, technicka supervize Mathieu Grégoire, Cirk La Putyka, koprodukce Uffo —
Spolecenské centrum Trutnovska pro kulturu a volny cas, Archaos — CREAC de Marseille,
Pdble National Des Arts Du Cirque Méditerranée, CARE Circus Art Research Exchange,
premiéra 27.5.2014

197y § piekladem nazvu je potiz — jsou to Extrémy (tedy Krajnosti) i Koncetiny.
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Matamore, vytvorili a ucinkuji Nigloo, Titoune, Bonaventure, Branlotin a Mads, hudba a zvuk
Thomas Barriere, Alain Mahé a Bastien Pelenc, svetla Nicotin, kostymy Anne Jonathan,
Cirque Trottola & Petit Thédtre Baraque (Francie), premiéra 8.3.2013

Jan Martens: The Dog Days Are Over, svetelny design Jan Fedinger, dramaturgie Renée
Coprajj, technika Michel Spang, produkce ICKamsterdam & JAN (Belgie), premiéra
20.3.2014

vyslo v SADu 6/2014
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RODINA JE PEKNY CIRKUS
A NAOPAK

Na Olsanskych hibitovech je nékolik ,,cirkusackych ulic“. Na té nejlepsi adrese, hlavni
tridé, ktera vede od brany doll, se nachazeji okazalé hrobky. Do kamenl jsou vyleptani
zesnuli artisté, Casto v kostymu ¢Ci pfimo pfi uméleckém vykonu, jeden i s medvédem. Je
zvlastni, jak ti byvali koCovnici Ipi na dobrém posmrtném bydle. To, Ze drzi pospolu, uz tak
prekvapivé neni. Jedna z boénich uliéek je dokonce pina Berouskdl. Clovék jde a &te:
Berousek, Berousek, Berousek, a hledme, najednou Rousek. Napadlo mé&, zda to neni ¢erna
ovce rodu, ktera se — vyhnana i z plivodniho pfijmeni — vratila po smrti mezi svoje. Vzdyt do
Iina rodiny se vraci vSichni cirkusaci. | ti novi.

m Z Sestice predstaveni feknéme novocirkusovych, které jsem potkal na Cesko-slovenském
uzemi pocatkem této sezony, nebyla rodinna pouta patrna jen u inscenace nazvané Leo.
Tento transatlanticky kousek vznikl pfed ¢tyimi lety pod hlavi¢kou spojenych produk&nich
skupin z Kanady (Y2D) a Némecka (CHAMALEON THEATER BERLIN). Leo je globalné
pestry skladbou ¢lenl tymu i tim, jak brazdi svétadily (snad jen Afriku zatim nenavstivil) a
sbira ocenéni: poprvé roku 2011 ve skotském Edinburku, zatim naposledy na konci
letoSniho srpna na Slovensku, na festivalu Kremnické gagy.

Tym je svétové spoleCenstvi, forma je naopak nespoleCenska: je to divadlo jednoho
herce, jehoz téma je ryze individualni — samota. Mladik titulniho jména se ocita v ¢ekarng, ve
které prestane spravné fungovat zemska pfitazlivost a z niz — jak se dlouho zda - neni Uniku.
Posléze pokresli zdi kfidou a kresby oZiji, pak ,,sen“ zmizi, nikoliv Leo. Ten nakonec preci jen
z ¢ekarny unikne, a to kouzelnickym trikem naruby. Jako kdyby kralik skocil do klobouku a
zmizel v ném: dostane se pry¢ dnem vlastniho cestovniho kuffiku.

Vitip predstaveni spociva v optickém klamu. Na jedné strané scény je realny herec mezi
Ctyfmi sténami (chci fici tremi a podlahou). Snima ho kamera, ktera obraz promita v poméru
1:1 na veliké platno na druhé stranég, jenze tak, Ze je zabér pootocen o 90 stupnl. Za
spravnou pritom bereme projekci. Ze scénografického hlediska staci, jen ze zarovka v realu
nevisi ze stropu, ale tr¢i z boku snimané , krabice“, a az pooto¢ena je na spravném misté, a
Ze se - to hlavné — herec stéle chova, jako by ten bok s zarovkou byl opravdu stropem.
Napf. se na skute€nou podlahu nepolozi plnou vahou, nohy ma lehce zdvizené a opfené o
bocni sténu a hlavu, na niz drzi klobou€ek, malinko zvednutou. Tim vytvafi v projekci velmi
presvédCivy dojem, ze opfen o zed zevluje a ze podlahou, k niz ho vaze zemska tize, je ta
sténa, o niz opira nohy.

Aktér, Némec Julian Schulz, ktery nahradil své predchldce v té roli, Belgi¢ana Tobiase
Wegnera a Francouze Williama Bonneta, je gymnasta a silovy akrobat. Hlavnim cilem jeho
snazeni vSak neni vyvolat Uzas nad tim, co vSechno dokaze, nybrz vytvorit vymluvny
divadelni vyjev. Ne, ze by byl d&j néjak bohaty. Neni takovy i proto, ze jedinym skute€nym
partnerem hrdiny je zminéna pfitazlivost zemska.

Leo usina a v tu chvili se nohy, které mél natazené pred sebe, tedy je ve skuteCnosti
opiral o zed, sunou ke strané. Probudi ho to. Diva se, nechape. Soudi, Ze ve sténé za nim, v
realné podlaze, je n&jaka skryta sila. Tuka na sténu, rozuméj na podlahu, pak na ni upadne a
bouchne se do nosu. Pokr&i nohy a v projekci i ve svém pocitu visi ve vzduchu. Nespadne.
Offe si €elo. Tim vytahne kravatu, ktera se mu pfilepi na obliej. Kdyz ji odvaze a vyhodi, leti
proti nému. Stejné se — podoben bumerangu - vraci klobouk. Ten ,povési“ na zed, vlastné
polozi za sebe na podlahu. Vytahne kufr po sténé-podlaze a on ,,ve vzduchu” tr¢i. ,,.Sedne
si“ na néj. Klobouk pouZije coby uchytku na horolezecké sténé. DoSplha nahoru a ,visi“ ze
stropu. Pusti se a nespadne. Pid'alkovité se dostane zas dold. Stastné zadupe o podlahu-
zed, Ze je zas nohama na zemi... Zmény zemské tize se leka a zaroven si ji uziva. Zavazuje
si tkani¢ku a pfitahne se za ni. Mava rukama jak kridly a ono to vypada, ze opravdu leti. Déla
kliky (vlastné je opfeny o zed) na prstech, pak jen na palcich, po odrazu tleska, déla otocku.
A taky trCi ze zdi — ve skuteCnosti stoji na rukach.
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Leo, reZie Daniel Briere, Y2D & Chaméleon Theater Berlin, 2011. Julian Schulz
FOTO ARCHIV

Vystupy provadi s ohromnou lehkosti (pomaha, ze silové naro¢nosti béhem
sedmdesatiminutového predstaveni ubyva) a s velmi pfesnou vizi toho, jak co bude vypadat
v projekci. Ta preciznost a soulad s technickymi prostifedky jsou dokonalé. Jediné, v ¢em
hnidopissky vidim problém, je pfibéh.

VSe podle mé uvizlo ve vychozi situaci Cekani. Taky inscenatofi jako kdyby pominuli, ze
Leo na néco (a na co) ¢eka, a to néco neprichazi, reSili pouze otazku, co si ma hrdina-aktér
v krabici a s nacatym veCerem pocit. Inscenace se tim drobi na etudy, které jsou sice
povedené, ale déj netvofi. Typicka je vtomto ohledu prace s rekvizitou. Jedna se o fadu
Cisel na téma, co vSechno Ize délat s kuffikem: zméni se v radio, na kterém Leo ladi
rozhlasové viny, v reproduktor, u néhoz Ize ,poulicné” predvést break-dance, v tahaci
harmoniku.

Naznak pribéhu (le¢ zacykleného) se objevi az se sekvenci, kdy Leo na sténu kfidou
nakresli zidli a pak na ni ,usedne®, stll, ko¢ku, policku s radiem a akvarium s rybi¢kou a
okno, ve kterém sedi papousek. ,,skoCi“ ze stolu na poli¢ku a kolem zarovky nakresli lustr,
prida vypinag, koberec. Na stdl prikresli lahev, dvé sklenigky, hofici svigku. Ceka, nikdo
neprichazi. ,\Vypije* vino ve sklenicich i v 1ahvi, u nizZ umazaval hladinu, a opile Skyta, jde ke
kufru a vynda z néj tentokrat skute€nou tahaci harmoniku. Hraje. Trochu se setmi. Kresby
oziji projekci: ko€ka diky filmu — ke kresbé skvéle ,napasovanému® — vstane, ptak odleti,
akvarium praskne a vylije se. Hladina vylité vody stoupé a Leo v ni plave. Ozve se kfik rackd,
objevi se bubliny, pak velryba, meduza, Zralok, chobotnice, ponorka jak z Vynalezu zkdzy a
nakonec zcela pfizracné, zubaté priSery. | stolek s vinem a koCka se zméni na pitvorné ryby.
Nakonec vSe zmizi.

SlySime udery hodin. Leo, zas sam, zkousi pfitazlivost vSemi sméry. Ozvou se basové
tony, huceni. Osamély hrdina bézi ve vyseci svétla, jenZze na mist&, nikam nedobéhne. Zazni
ostré zvuky, pak i zkreslené melodie. Projekci se Leo zdvojuje, ztrojuje, zanechava stiny
sebe sama. Stoji na hlavé (ve skute€nosti lezi a hlavou se dotyka stény) a protaci se na ni.
Plsobi to beznadéjné. Vyleze po zdi a nahote se zavési za nohy: v projekci se zd4, Ze sedi
nad propasti... Pak kone¢né najde cestu ven. Na odchodu se, ponofen do kufru, otoci a
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zasméje. Nastane Stastny konec, coz divaka rozradostni. Mné dojem kali obava, ze stésti
vyplynulo z fabulaéniho zoufalstvi. Z{stava mi ale radost z toho, jak umi tvirci — pomoci
spojeni dvou chladnych slozek: dokonalé technologie a herecké preciznosti — publikum
hrejivé okouzlit.

m LetitéjSi harcovnici z Walesu, v roce 1986 zalozeny soubor NOFIT STATE CIRCUS, hlavni
magnet letosni Letni Letné, se potizim z fabuli vyhnul jednoduse tak, Ze ji v inscenaci
nazvana Bianco ani nenaznacil. Je to ,jen“ cirkusova show, sled Cisel, byt s mnoha
vypravné, scénicky pojatymi obrazy, coz — dluzno dodat — neni jedina ,okolnost”, ktera
produkci pfiblizuje divadlu. Tu a tam se objevi i néjaka divadelné plsobici situace (napf.
retro pojata scéna na plovarné) a divadelni je i rodinny raz, pocit silnych a intimnich, tedy
dramatickych vazeb postav-aktérd. Nejspis to je téma i zplsob existence. Zakladatel
podniku Tom Rack tika, Ze smyslem cirkusu je ,,souZiti clenti souboru vcetné technického
personalu v sevieném a podobné smyslejicim spolecenstvi, které se tomu, co déla, piné
odevzdava“ %) Tento postoj, byt plisobi hipisacky svobodomysing, silné pfipomina i
despocii rodinného klanu. Obaiji je zfejmé pfitomno v cirkusu vzdycky: volnomysSlenkarskée
vztahy se kloubi s tyranskou pfisnosti. Je to ghetto, kde k sobé vSichni maji az moc blizko a
kde je zaroven jeden na druhém az moc zavisly, pro€ez se ,,neschopnost®, kterou Rack
inzeruje v nazvu svého spolku, netoleruje.

| zde — jako v Leovi -je neobvykla hlavné forma. Navstévnici jsou sice pfivedeni do stanu,
nemaji v ném vsak k dispozici Zadné hledisté. Vse sleduji aktérim na dosah, ve stoje a ,,za
pochodu®. Personal totiz divaky nuti k pfesunlim, nebot i leSenarska konstrukce scény (jaké
jsou pouzivany napt. pro rockova podia) je vSemozné preskupovana, posouvana, rozebirana
a zas sestavovana.

Vystupy se pochopitelné odehravaji bud’ ve vzduchu (na hrazdé, na lané, na gumach, na
trampoliné...), nebo alespon vysoko, aby na né kazdy dobfe vidél, a prestavby jsou
vyplhovany drobnéjsimi Cisly: v jednom napt. tanecnik hula-hop pfi svém vystoupeni
decentné popiji Ca;.

1 3 ¥l J
Bianco, reZfe Firenza Guidli, NoFit State Circus, 2012.
FOTO FRANTISEK KORTMANN

108) Veronika Stefanova: NoFit State Circus: Stiet idedli s realitou, Taneéni zona 3/2015.
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Nékteré kritiky forma otravovala, mé z miry vyvadéla jen dravost dopredu se deroucich
navstévnikd. Mélo to ovSem i svou kladnou stranku: relativizovany tim byly az pfilis libezné
obrazky a ja proto nemél pocit kyCovitého Sifeni Stésti ani pfi vyjevech barvotiskovych.
Treba pfi svatebnim, kdy je akrobatka zdvizena do vySe a spolu s ni se zveda a postavu
prevelice prodluzuje Cervenymi listky zasnézena bila sukné, ktera dosud pokryvala velkou
¢ast podlahy. Ani pfi findlovém setu, ktery poc¢ina vzdusnou chorografii krasavic v tocicich
se konstrukcich tvaru telefonnich budek, jejichz stfechy jsou opatfeny bilymi copanky, v letu
vytvarejicimi dojem sukni, a ktery konci sélem ztepilé CernoSské akrobatky ve visutém
kruhu, na niz husté bile snézi. Sledoval jsem je s odstupem i s estetickym zalibenim.

Black and white symbolika, ktera tvofi vytvarny refrén inscenace, ma spis$ sexualni nez
rasové smiflivy podtext. Eroticky pUsobi i tanec divky s kuZelem, akrobacie na hrazdé, pfi
které ma sle€na vzruSené pooteviené rty, Ci striptyz provazochodce. Taky na vyslovené
milostnou, akrobatickou scénu dojde. Eroti¢nost se tu obvykle poji s opilou, mejdanovou
naladou. VSak je stan také barem, kde si Ize koupit piti, kde hraje pékné nahlas kapela s
eklektickym repertoarem (od pubrocku pfes romanticky pop po blues) a kde dochazi k
vSelijakych exceslm, napt. k opilé akrobacii sle¢ny na nabytku sektorové vybaveného
pokojiku, pfi niz Zertovné zapadne zadkem do umyvadia.

Jak jsem ale fekl, jedna se o cirkusové tradi¢ni sled Cisel a vyznam, ktery jim dame, je
bonus. Kritika nejvys hodnotila vystup provazochodce na kfiZicich se lanech, mé jesté vic
zaujala stavba predstaveni, ktera mi velkoleposti a rafinovanym prekryvanim soubézné
probihajicich atrakci silné pfipominala produkce Cirque du Soleil. Tim nazorem bych nejspi$
Toma Racka nepotésil. Podle néj se NoFit State Circus, jen o dva roky mladsi nez kanadsky
velkopodnik, vydal jinou, nekomeréni cestou. Z mého pohledu se to vSak s témi komercnimi
a nekomerc¢nimi cirkusovymi umeélci ma vétSinou podobné jako s pravicovymi a levicovymi
politiky: at hlasaiji, co hlasaji, nakonec délaji totéz.

m Své k tomu ,,délani totéz“ dodal — nejspis nevédomky — francouzsky soubor COMPAGNIA
RASPOSO, a to ve své inscenaci Morsure. Jeden z vyznamU nazvu je ,kousnuti“, tfeba v
narazce na to, Ze tzv. novy cirkus, jenz upustil od drezury zvirat, protoze jde o trapeni zivych
tvorll, se zacal zvitat bat. Navstévnik nového cirkusu, jemuz je ukazovana obvykle jen lidska
divokost, je zaruc¢ené v Soku, kdyz se na konci Morsure zjevi zivy tygr, a to doslova z fiSe za
zrcadlem. | manézi dosud vladnouci aktéfi prchaji do bezpedi, tedy za mfize. Tygra zvlada
jen nevyrazna pani, teta, dosud jen tu a tam prekazejici na scéné. Jeji krotitelské Cislo je
pointa, jiz se ztraceny syn zvany novy cirkus vraci do otcovské naruce. To ovSem tézko
mohlo napadnout navstévnika Letni Letné. Do Prahy totiz tygr nepfijel, misto néj jsme vidéli
velmi Sikovného mima, gymnastu, ktery napodoboval tygii pohyby. Coz je zcela jina
pohadka.

Tvlrclm jde asi vic o intimni vztahy. O vztahy v Sir§Sim slova smyslu rodinné. Rezisérce a
predstavitelce hlavni zenské postavy, akrobatce Marii Molliensové, je to téma urcité blizké,
nebot je v rodinném kruhu stale: soubor ptevzala od jeho zakladatell, svych rodi¢ll, a mezi
inscenatory najdeme hned tfi nositele toho jména. ,, Chtéla jsem* - fika Molliensova —

» VYjadrit to, jak kruté, az nelitostné mohou byt lidské vztahy, jak se to, co je mezi Zenou a
kterd navenek pusobi vyrovnané, ale proZiva jakousi vnitini revoltu a snazi se vymanit ze
zavislosti. “%)

Zprvu slySime huceni. Polonahy, velmi urostly muz tmavé pleti hraje smy&cem na basu.
Zena v dlouhych, archaickych $atech nese kytici k zamlzenému zrcadlu na toaletnim stolku.
Vezme vazu, rozbije ji 0 zem a na podlahu odhodi i kytici. Muz se chlubi muskulaturou. Zni
bici. Jeho exhibice se zméni v gymnastiku a gymnastika v akrobacii... Bublavé zvuky. Zena,
ktera ma blond vlasy, je v bilém neglizé. S ni Cerny silak. Black and white. Na pfenosném

199y Jde o vdser, ostamni je vedlejsi, Marie Molliensova v rozhovoru Jany Machalické, Lidové noviny 25.8.2015.
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gramofonu pusti desku: tango. Byt se méni v tancirnu. Tfi muzi sleduji tancici par. Ona udéla
stojku na jeho hlavé. Tango plynule prejde v rockové divoCeni a pak zas zpét. Tri Cumilové
dvojici atakuiji, chtgji je oddélit od sebe... Kytaristka a zpévacka s vizazi a u€¢esem Amy
Winehouse tanci na stole. Nejprve zdafile hlasem napodobuje trubku, pak melodicky klokta
a poprska chlapa... Opila hrdinka ma vystup na ruské tyci. Nadbiha ji sladky, Siroce se
usmivajici blond'acek s kytkou. Akrobaticky tanec s pady predvadi frajersky, s rukama

v kapsach... Noc. Tanec blond'atych milencl. Akrobacie milostného aktu... Pozdéji se on
holi u zrcadla, ona se snazi upoutat jeho pozornost — za doprovodu bicich —
provazochodeckym umeénim. Marné. Muz si ji nev§ima, pije, koufi...

Takova Cisla naznaduiji pfibéh, ktery se vSak ani tady nedobere zadného vyznamuplného
findle. Naopak se zamlzi v sekvenci, kdy se aktéfi zméni ve filmare. Misto kamer drzi
vétraky, na né ,natoci“ akrobacii usmévavého mladence na podpérach a zenu, jejiz psik
proskoci kruh. Ani emocionalné nema Morsure - bez tygra — svUj vrchol. Nakonec se tedy
od divadla odklani k cirkusové klasice, kde nejdllezitéjsi jsou artistické vykony, a ty jsou u
Marie Molliensové a usmévavého Hanno Burgera opravdu velmi pékné. Nékteré kritiky i mé
ale nejvic uchvatila zpévacka Francoise Pierret, ktera se Amy Winehouse podobala i
péveckymi schopnostmi. Jen ta cirkusova (a barova) eklekti¢nost repertoaru — témér
doslova od Vlacha po Bacha — mné vadila.

Morsure, namet a reZie Marie Molliens, La Compagnia Rasposo, 2013 — Marie Molliens.
FOTO ARCHIV

m Po trojici zahrani¢nich, kontinenty kfizujicich produkci, budiz dan prostor triu Ceskému.
Nejstarsi z néj je inscenace, ktera mi pfipadala cirkusova jisté hlavné proto, ze jsem ji vidél
ve stanu, a to — jako Lea - na kremnickém festivalu. Taky ona tam ziskala cenu. Na mysli
mam nejnové&jsi, pres rok stary po&in BOLKA POLIVKY — DNA.

Ze v&era neni dnes, je vidét na promé&nach vztahu kritiky k Polivkovym autorskym
aktivitam. Druhdy uznavany mistr moderni pantomimy (na €as i ¢len Cirkusu Alfred), jeden z
mala ¢eskych divadelnik(l svétové Urovné, jenz by byval byl sbiral ,radoky”, kdyby v
normalizac¢nich ¢asech takové ceny existovaly, je dnes témér automaticky bran za tvlrce
nezajimavé komerce. Osobné se domnivam, ze zlom v Polivkoveé kariéfe nastal s televizni
ManéZzi, diky niz rostla jeho popularita a soubézné ztracel body u divadelni kritiky, nebot v
televiznim kabaretu rozprodal gagy ze svych divadelnich kust. V poslednim jevistnim pocinu
vSak Polivka nastavil opa¢ny chod: z ManéZe bere formu kabaretu i gagy a tvofi z nich
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podle mého soudu podafenou divadelni inscenaci. Jeji nazev oznacuje nositelku genetické
informace, pakostnici i umélecka i zivotni dna.

DNA ma celkem prosty déj. Dva klauni, otec F.A.Pohl s dcerou Julii, vystupuiji vedle
jinych ,,umélcd“ (zmifovana je hadi Zena) v jakémsi kabaretu nevalné Grovné. Zaroven v
Satné fesi rodinné vztahy, napf. Pohldv k Juliiné matce, s niz se rozved! a nepfisel ji ani na
pohreb, a otazku, s kym ma dcera to mimino, které sebou vIaci a které bezpecné uspi jen
dédeckova recitace Shakespeara. Soubézné se hadaji i na téma Ctvrté stény, ktera je pro
dceru, na rozdil od otce, neprihlednd, procez ho, kdyz se obraci na své milované divaky,
povazuje za blazna. Dvojita je i pointa. Otec prakticky — za pomoci divakd, které pozve ,,do
Satny“ — dcefi predvede, jak se to s tou Ctvrtou sténou ma, a ona mu na oplatku prozradi, ze
otcem jejiho ditéte je malif z otcovy generace, kterého méla rada maminka.

Bolek Polivka: DNA, reZie B.Polivka, Divadlo Bolka Polivky, 20 74 - Bé/ek Polivka a Anna Polivkova
FOTO ARCHIV DIVADLA

Kouzlo ,rodinného dokumentu®'®) vznika tim, Zze partnerkou je Polivkovi jeho dcera
Anna, a Ze ve hife mize divak objevit leckterou autobiografickou narazku. Polivka nedéla
rozdil mezi skute¢nosti a drbem, oboji bere (sebe)ironicky do hry. Mlzeme se jen domyslet,
zda Pohl nebo Polivka zestarnul na sebelitostivého vzteklouna, jestli holduje alkoholu Pohl,
Polivka nebo i jeho dcera, zda nahodou i Anna netrpi hysterickou katatonii, pfi¢emz strne, a
kdyz dostane prasek, tak ma pénu u pusy a sprosté nadava, a koho vseho navstévuje
kouzelnik-exekutor, ktery co prelepi, to zmizi, a po némz na sténach zlstavaji ,,obrazovky“
po chybéjicich obrazech. Hadam, Zze pomér pravdy a vymyslu vystihuje historka, kterou
Polivka odpovédél na otazku, zda je inscenace bilanci, inventurou, ohlédnutim &i
rekapitulaci: ,,Je fo sen o snu. Jednou Milos Forman vypravel, Ze celou noc nemohl usnout.
Tak si dal pivo, doutnik, pak se sel projit do zahrady, pokousel se Cist. Zase si lehnul a
nespal. Rano se probudil a zjistil, Ze se mu zd4lo, jak nemohl usnout.“’"")

Inspiraci ke vzniku produkce byl nerealizovany napad uvést s Polivkou Bernhardova
Divadeinika; uméni i vztah k nému maji vskutku i v ONA bernhardovsky Smrnc. Bolek a Anna
Polivkovi jsou moc dobfi a charismaticti klauni, Cisla, ktera v pomysiném kabaretu, tedy

19 Tohoto oznadeni pouzila ve své recenzi Jana Soukupové (Bolek Polivka hraje na city. A nelze mu

nepodlehnout, iDnes.cz, 20.6.2014).
111 polivka se v DNA nasel mezi genetikou, pakostnici a dnem, rozhovor s Lubo$em Maretkem, Aktudlng.cz,
19.6.2014.
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pred oponou predvadéji, ale nepatfi zrovna do kategorie vysokého uméni. | to je
bernhardovské, jenze publikum neni na Bernhardové strang, chybi mu kriticky, ironicky
odstup. Naopak ho t&si i umolousané fory: zertik s hraem na housle, ktery si pfidrzuje
padaijici smycec prstiCkem vytazenym z poklopce, se starou Zzenou, ktera tanc¢i za zvuku
kastanét, tedy praskajicich kloubU, a pak omladne ptifouknutim poprsi, nebo vystup opilého
ruského violoncellisty, ktery své hrani jen markyruje, ve skute€nosti hraje pfehravac ukryty —
spolu s lahvi€kou chlastu — v jeho nastroji. Zajimavé je, ze kdyz takhle ,,spusti“ Vysockého,
zacnou divaci hned placat do rytmu. Razem je patrné, ze by to divadelnik nemél s laskou k
publiku pfehanét, nebot soudnost toho publika je chaba. Domnivam se, ze Bolek Polivka (na
rozdil od Pohla) tohle vi, Ze i proto ma dlouha Iéta vzdy k ruce Barina Jaromira Tichého a
Frettiho Jitiho Pfeifera, které jako zastupce bambulll v hledisti peskuje a zesmésnuije.

Walls and Hao’bags, cho}eograﬂé, libreto a reZie Jana Burkiewiczova, reZie SKUTR, Losers Cirque Company,
2015. Nahore Krystof Unger
FOTO FRANTISEK KORTMANN
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m Své minéni o publiku maji asi i panové Kukucka a TrpiSovsky, duo zvané SKUTR,
kazdopadné védi, jak na né. Ve Walls and Handbags objevili pro Cesky novy cirkus détskou
hvézdu, osmiletého Krystofa Ungera, akrobatického gymnastu a vicemistra CR v patfiéné
kategorii. Spolu s nim je na scéné pét gymnast(, tanecnikl a — hlavné silovych — akrobat(
ze sestavy zvané LOSERS CIRQUE COMPANY. Usp&§na premiéra probéhla na letosni Letni
Letné, kde o rok dfiv zaujalo Losers Cirque Company debutem, dvéma krasavicemi
zkraslenou inscenaci Loser(s).

Walls and Handbags stoji na jednoduchych principech. ,,Pfibéh” se odviji ze situace,
ktera je tak trochu Kluk z plakatu naruby: na scénu pfijde maly chlapec, na plot kfidou
nakresli panaky a ti oziji, stanou se z nich jeho velci brachové. Stejné prosté je scénické
feSeni. Nejprve vidime drevény plot, ktery ov§em — jak se brzy ukaze - tvofi na vysku
postavené dlouhé lavice, podobné tém, které se pouzivaji ve Skolach pfi télocviku. S ni¢im
jinym nez s nimi se nehraje.

Ta hra, presnéji hrani si, je samo o sobé téma, soubé&zné se naznacuiji vztahy ditéte a
dospélého, détstvi a dospélosti, pripadné détinské spory dospélych, které skutecné dité
svou pritomnosti koriguje. Dité je totiz v této lyrické pohadce hravé i spravedlivé.

Mladenci si s détmi hraji podobné jako se svymi ratolestmi tatinkové, jen ponékud
divoceiji. Kluk jednoho po druhém tfeba nuti, protoze porad nema dost, at ho chyti za ruku a
nohu a déla z négj letadlo, coz je, kdyz 1éta jen kousek od lavic, o strach. Pravé strach o dité
a udiv nad tim, co umi, tvofi zakladni emoci divaka. V nékterych scénach se dospéli
podobaiji zvitatim z dzungle a chlapec Mauglimu, nap¥. kdyz muzi drzi na vzpazenych
rukach lavice a chlapec ve vy$ce prebiha z jedné na druhou''?), jindy je jen zaujatym
divakem. Muzi vydupavaji nohama rytmus, ten, kdo to splete, musi z kola ven. Vitéz konci
velkym sélem, jenze ostatni ho neoslavuji. Naopak ho zvednou na vrSek jedné na bok
postavené lavice a nebezpecné s nim kyvaji. Pochopitelng, Ze kluk je na strané
pronasledovaného.

Skladba inscenace je dynamicka. Zni rliznorodd, ¢asto ponékud etno hudba, nechybi
ani pro SKUTRYy typicka lidovka'"®). V sérii vystup(l se objevuije i akrobaticky, nékdy unisono
choreografovany tanec nebo napf. scéna s lavicemi srazenymi do podoby pddia, v némz se
posunem oteviraji mezery-propadla, z nichz vytr&i hlava, noha..., aby zas rychle zmizely,
nebot lavice se srazeji s prudkosti gilotiny.

Soubézné se ukazuje nebezpedi, které takova hra pfinasi. Podobné feSeni pouzil treba
Oskaras KorSunovas, kdyz v roce 1999 inscenoval Sen noci svatojanské jen s fadou
drevénych desek."*) Jednoduchost je pékna, z desek stejné jako z lavic Ize skladat
nejrliznéjsi tvary, davat jim vSemozné vyznamy, ten vytvarny prvek ov§em zarover svadi k
vytvareni etud: kfiklavym, nebot efektnim pfikladem je scéna, kdy si panové hraji na western
ve stylu vSichni proti jednomu — toho nuti Splhat na stale vachrlatéjSi véze z lavic. Souvislost
mezi Cisly je matna; predstaveni nema déj, jen ramec. Po vrcholné scéné, kdy z lavic
postavenych na vysSku je slozen véjit, na ktery kluk vySplha a nahore si zabubnuje na prsa,
sestavi panové znovu plot, na ktery nakresli slunce, krajinu, koloto€e zvétSeninu obrazku,
ktery nosi kluk na triku.

m Jestlize je inscenace Walls and Handbags inzerovana coby dilo esko-slovensko-
madarsko-srbské, tak Family LA PUTYKY je je$té mezinarodnéjsi. Cesky novy cirkus uginil,
co délal dfiv cirkus stary, zesvétovél a — taky tradi¢né — z lidi rliznych narodnosti vytvoril
rodinu. V pfipadé produkce Rosti Novaka ml. ta mezinarodni rodina hraje o rezisérové Ceské
rodiné, a tim — nebot ,provoz“ je obousmérny — &ini z obrazu jedné ¢eské rodiny rodinny

112 Maugli m& napada jist& proto, Ze se mi vybavoval predlofisky stejnojmenny muzikal, ktery SKUTR reZiroval

v Kalichu (viz Pataputy, SAD 5/2014).

113)piesndji pised, ktera jako lidovka zni. Text oviem vypada moderné ironicky: ,, Dievéné vysoké javory, sekera,
pila a hrebiky, Fezat a zatloukat koliky, dievo na tiisky, pak rizky.

14viz Jakub Skorpil: And Jean should not be bald! (SAD 6/2000).
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obraz méné urcity a globalnéjsi. Kdyby byl soubor ryze Cesky, bylo by nejspis ve Family vic i
Ceské cinohry a bylo by jasné, co chce Rosta Novak ml. fict. Takhle mohu - na rozdil od
téch kritik(, ktefi si nedoslovené vic domysleli — véfit, Ze by to nebyly sentimentalni banality,
a tésit se z letmych replik a dialogd, treba z absurdni minimalistické slovni vymény ,,Je tu
nic.“ - ,,Neni tu nic. “(a nedumat, zda se tim nahodou nemini, Ze potomci opomijeji své
rodice).

K vite, ze absurdita a abstrakce nejsou nahodné a ze cilem neni (se) dojmout, mé
privadi hlavné vizualita, obrazy. Ty spojuje industrialné strohy, ne vSak — v porovnani s
Archou i La Fabrikou — asepticky prostor Jatek78. Opryskané zdi tvofi neménné pozadi pro
skolaz“ rliznych scénickych akci, kombinujicich tanec, gymnastiku a cirkusové techniky.
Soucasné se velmi dbéa na celkovou choreografii postav a predmétd v prostoru.

ii*w”i

==

Rosta Novak ml.: Family, koncepce a reZie R. Novak ml., choreografie Thomas Steyaert, Cirk La Putyka, 2015. V
letu Maty&ds Novak
FOTO LUKAS BIBA

Na pocatku dva muzi trochu tanci, trochu zapasi, pak se pfidavaji dalsi, i rodi¢e reziséra,
Rosta Novak st. a Anna Novakova, rozena Kopecka''®). Pravé ona vlepi jako prvni svému
muzi facku a hned ho obejme, kterazto sekvence (facka a objeti) se u postav, které se v tu

chvili podobaji figurkdam z mechanického strojku, dokola vraci. Scéna se dal rozviji k

11%) Po pieslici patii Rosta Novak ml. do slavného loutkéisko-cirkusackého rodu Kopeckych.
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nejriznéj$im podobam ,pfilnuti“ ¢lovéka k ¢lovéku a postupné pribyva akrobacie: jeden
skocCi do naruce, jiny na rameno, i malické zeny musi unést velké muze. Tenhle nepatficny
gard patfi dnes ke klisé nového cirkusu, podobné patfi milostné nasili ke klisé sou¢asného
tance: ve Family ale oboji plsobi celkem svéze, hadam proto, Ze nechybi nadsazka.

Na scéné posléze identifikujeme i Rostu Novaka ml. a jeho zenu (postavy hrané — s
odstupem - jinymi aktéry) a jejich desetiletého syna. Tak se jen par mésicl po premiére
Walls... objevuje druhd détské hvézda ceského nového cirkusu. Matyas Novak, ktery se v
cirkusovém uméni potatil, to umi hlavné na trampoliné. Neni jednoznacénym stfedobodem,
presto pouta nejvic pozornosti a strach o dité je i téma (zprostfedkované nepfilis
presvédCivé se bojicimi prarodiCi ve chvili, kdy se i z ngj stane vrchol lidské véze).

Jedinym mobiliafem, centrem scény i symbolem rodinného Zivota je dlouhy jidelni stll s
Zidlemi''®), ktery se postupné zmensuje az na Uplnou miniaturu. Leccos se odehrava kolem
stolu, leccos i na ném, napt. jedno z nejvyraznéjSich cirkusovych Cisel, muzské frajereni
predvedené jako balancovani na vzhiru obracené, o desku stolu opéradlem opiené Zidli.

Prestoze inscenace naznacuje pribéh rodiny (narozeni, svatba...), tak pfibéh v pravém
slova smyslu nevypravi. V hudebné-pohybovém predstaveni je podstatna promeéniujici se
emoce, s typickym stfidanim milostnych (z mého pohledu nikoli sentimentalnich) a
bojovnych nalad. Emoci probouzi obrazy jen nékdy popisné, ¢asto spiSe abstraktni: toho
typu je napf. karetné protikladna dvojice s zenou zavéSenou v kole ve vzduchu a s muzem,
ktery se pod ni v kole to€i na zemi, &i finalni hrozen lidi zavéSenych na jediném Clovéku. K
tomu hraje muzikantsky velmi zdatné trio pisné vétsinou rockové dravé, jindy lyrické s
dominujicimi, témér folklornimi houslemi.

V té abstraktnéjsi roviné se Family podoba loriskym Panenkam, chci fict — nebof cirkus
rad dava najevo svou svétovost — Dolls. Ty byly stylové Cisté, pfibéh nevypravély, byly jim.
Cistotu leto$ni novinky trochu ,$pini“ mouhy rodinné historie.

Nejen u La Putyky ovSem plati, ze lepsi je silné predstaveni zcela bez fabule nez s fabuli
banalni i klopotnou. Na druhou stranu by novému cirkusu velmi prospélo, kdyby nasel
opravdu silny pfib&h a byl ho schopen scénicky prevypravét.'”)

Leo, idea Tobias Wegner, reZie Daniel Briere, scéna a svéteiny design Flavia Hevia, video
Heiko Kalmbach, animace Ingo Panke, kostymy Heather McCrimmon, zvukovy design Jean
Gaudreau, choreografie Juan Kruz Diaz de Garaio Esnaola, kreativni produkce Gregg Parks,
Y2D & Chamiéleon Theater Berlin (Kanada, Némecko), premiéra 2011

Bianco, reZie Firenza Guidi, hudebni reZie David Murray, kostymy Rhiannon Matthews,
designer Saz Moir, kreativni produkce Tom Rack, NoFit State Circus (Velka Britanie),
premiéra 2012

Morsure, nameét a reZie Marie Molliens, pomocna reZie Fanny Molliens, technicka reZie a
scénografie Vincent Molliens, hudba.: Benoit Keller, Christian Millanvois a Frangoise Pierret,
kostymy Solenne Campas, akrobatické vedeni Dariusz Karczewski, choreografie Milan
Herich, produkce Stéphanie Monnot Liodenot, La Compagnia Rasposo (Francie), premiéra
2013

Bolek Polivka: DNA, reZie B.Polivka, dramaturgie Petr Oslzly, scénografie Jaroslav Milfajt,
kostymy Sylva Zimula Handkovd, svételny design David Kachlif, hudba David Rotter,
choreografie Michal Kurtis, Divadlo Bolka Polivky, premiéra 18.6.2014

116
117

) Podobny stiil byl na scén¢ uz v emblematické La Putyce, tam ovSem S§lo o stil hospodsky.

) Family je prvni dil planované trilogie, jejiz zbylé dvé ¢asti maji spatfit svétlo svéta v pfistim roce. A protoze
je ten svét pii v8i velikosti maly, unorova premiéra druhého dilu, zvaného Roots, tedy Koreny, ma byt v Berling,
v tomtéz Chamaéleon Theater, ktery dal vzniknout inscenaci Leo.

140



Walls and Handbags, ndameét Marija Paviovic, choreografie, libreto a reZie Jana
Burkiewiczova, reZie a dramaturgie SKUTR, vyprava Adriana Cernd, hudba Petr Kalab, Zpév
Csongor Kassal, ndvrh akrobatickych modull Petr Hornicek a Zdenék Mora vec, asistent
reZje a hereckd supervize Zeljko Maksimovic, Losers Cirque Company a STK Theatre
Concept/ SKUTR, premiéra 17.8.2015 (Letni Letna)

Rosta Novak ml.: Family, koncepce a reZie R.Novak ml., choreografie Thomas Steyaert,
scéna Hynek Drizhal, kostymy Kristina Zaveska, projekce Jakub Jelen, hudba Jan Balcar,
Andrej Rady a Veronika Linhartova, Cirk La Putyka, premiéra 14.10.2015 (Jatka78)

vyslo v SADu 6/2015
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P.S.: Prv[u' pokravc“:ovén[ ,,Kré!ovské cesty”“ naleznete v ¢lanku SAMEJ GENIUS, SAMEJ
IDIOT A CERNOCERNA BILA (SAD 3/2016).
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